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Presentacion
El Opita

Letra y Musica:

Jesus Maria Vidal Arias

Introduccion .'
Del Huila vengo compadre H .
con mi tierra entre las venas, imno del H u"a ‘
del pueblo donde nacieron A
las alegrias y las penas, (A'ma del HUIla)
donde lucharon, valientes, Lot i 3
del sol hasta la luna llena, tra y Musica

Luis Alberto Osorio Scarpeta

Otases y Timanejos
p'a no regalar su tierra.

Con la ternura de la tierra mia
que me vio nacer,

' . canta mi alma con la di
qu'el petréleo se lo llevan, . n la dicha entera de un
tierra del alma que te quiero AflARecay,

que quieren tenernos t'uavia tanto co :
como si juéramos lena, e nel corazén,
que sirve p'a que se queme i ma del Huila

y que no importa que muera, rra de promisién. |
pero aguarde que le advierta,
que a veces también incendia.

Quiero contarle, compadre,

En el Huila para bien,
cruza un rio sin igual
que da la vida entera

Por'ahi me voy compadrito
al labrador, a su maizal, al platanal.

y ojala que tenga en cuenta,
que llevamos una lucha
metida entre ceja y ceja,
qu'el pueblo siempre padece
mientras otros lo manejan
P'a sacarle hasta las gotas
de su tenaz existencia;

y ojala que me oiga bien
porque el opita no pega

pero el dia que saca el puiio
mejor es no dejar huella;
adids querido compadre,

que lo que ha de ser que sea
porque al pueblo se le engaia
pero a veces él golpea

Es el Huila mi querer
doy mi vida por volver,

a mi tierra querida
cantarle con placer (Bis)

Cecreto 122 del 8 de febrero de 1996
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Epilogo

Himno a Neiva

Letra: R.P. Alfonso Arboleda M.
Musica: R. P. Andrés Rosa

i es
Hoy a Neiva cantad, corazones, .
Y. eyncendidos vibrad en'su hqnpr,
Que ha guardado con fé tradiciones
y de Dios y la patria el honor.

Es tu reino la inmensa l|anu‘ra .
Do te yergues con noble altivez;
Mil cantares el rio te murmura

Cuando pasa besando tus pies.

Tierra buena y gentil; qgien me diera
elevar hasta ti mi cancion

Con el estro Feliz de Rivera,

Tierra buena, gentil promision.

En tu suelo la sangre palpita

De tus hijos, egregia cpdad, _
Que nos dieron -herencia bendita-
Con su vida feliz libertad.

Tierra de héroes, el Vargas ofrece...
A tu gloria invicto pgndon;

Y Leguizamo, martir, acrece

con su muerte tu noble blason.

Salve, Neiva, un cielo brillante

Hoy s fir.

Hoy se abre de luzy za

Solo esciichase un grito: ladelante!
A tus nobles destinos cumplir.

El Rajalenas

Manifestaciones y Tesis

1a. Version

Probablemente la mas auténtica de las manifestaciones musi-
cales del folclor del Huila, es conservado y enriquecido por el
esfuerzo de una larga serie de conjuntos pertenecientes a zonas
rurales y comunidades urbanas ubicadas en diversos municipios.

Es dificil aventurar tesis sobre el momento preciso de su
nacimiento, por el cual registraremos solamente la de los peones
y trabajadores de las grandes fincas del Tolima Grande. adaptaron
a sus habilidades interpretativas los bambucos que se escuchaban
procedentes del Cauca e inventaron coplas que en tono de humor
y gran ingenio, hablaron con franqueza de sus ideales, intereses

o motivos del jolgorio, indirectas, juegos de palabras, en fin de
sus congojas y alegrias.

Esencia, estilo y presencia del Rajalena
(Padre, Andrés Rosas)

Con el "Rajalena", Andrés Rosa estampa en su obra el nacimiento
del Sanjuanero Huilense, con letra de Sofia Gaitan de Reyes y

musicalizado en 1936 por el compositor criollo Anselmo Duran
Plazas.

La creacion del primer Sanjuanero, hoy constituido en el himno
vibrante de la tierra huilense, la describe en forma maravillosa
Jairo Beltran Tovar, cuando dice: "Han pasado desde entonces 47
aios, cuando esta mujer de delicadas facciones y tafiedora del
tiple en la Estudiantina Femenina, se escapé por las calles de
aquella Neiva, olorosa a perfumado anis, a insulsos y a batatas,
para arrancarle cual Gaitana, el alma del Rajalena.

Con ella, con la copla, viva y palpitante en sus manos, gateante
de picardias y sentimiento popular, la entrega asi.a su maestro,
quien en ceremonia de sumo sacerdote, la aspergia del tiple, del
chucho y la tambora, mientras van naciendo en el pentagrama
figuras sincopadas que lucen como mariposas dibujando notas
de Sanjuanero en el trono de Euterpe.

Se
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E| Padre Andrés Rosa, organistay compositor, nacié en Avigliano
(Italia) el dia 16 de octubre de 1922, en noviembre de 1929 llego a
nuestro pais, se gradué de bachiller en 1932y recibio las 6rdenes
sagradas como sacerdote salesiano en 1939.

Estaesla i :
i sabor' S?:::e r;\ia:;e;fl del rajalefia. La parte formal es la que da
: ejecutara tal co i
anada. Nos ; mo esta escrito i
otros lo hemos oido cantar con un ritmo |ig.:rt)afnaebr:;:

atropellado, de tal m
; ' anera qu 2
astuviaiaioscrtaipn a4 que nos ha dado la sensacién de que

Cuando don.Pedro de Afasco fundd por primera vez la Villa de
Timanaen 1538, 1a civilizacién de los indios agustinianos ya habia
desaparecido. Quedaban, €so si, en el paraje que hoy s€ conoce
con el nombre de Parque Arqueolégico un sinnumero de estatuas
que testimoniaban un pasado glorioso. Entre ellas, dos esculturas
musicales. Enlauna aparece una especie de trompeta en forma
de caracol (el fotuto), y en la otra una flauta.

No podemos decir lo mismo de las tierras habitadas por los
muiscas y quimbayas. Estas gentes que fueron esencialmente
agricultores y orfebres, no nos dejaron monumentos musicales.
En cambio, otros pueblos igualmente precolombinos Nos han
trnasmitido, aunque en pequeias proporciones, algunas figuras
que demuestran hasta donde habia llegado su cultura en el campo

de la musica.

Quién sabe si algun dia nos diran algo de la piedra de Aipe, la
pefia de Florencia, Caqueta (como consecuencia de |a desastrosa
avenida del rio hacha, la noche del 31 de agosto de 1962, que es
una laja con signos muy visibles) ¥ algunos otros jeroglificos
diseminados acay alla y un poco conocidos.

El rajalefia es uno en esencia, es decir, el género de esa tonada
es inconfundible y bien definido. Pero la presentacibn que de €l
hacen los distintos grupos étnicos del Tolima Grande varia de una

poblacion a otra.

En esto el rajalena participa de la esenciade la genuina musica
popular colombiana, 1a ternaria, la que esta sin mezcla de
elementos extraiios, y qué tiene la particularidad de producir
sensaciones de alegria con el tono menor. La musica, como la

vida, esta repleta de paradojas.

Por eso siendo el rajalefia uan tonada esencialmente popular con
mucha frecuencia la colisién de los acentos fuertes (tesis) de la
musica como los débiles (arsis) delaletra,y viceversa, debido a
dos factores que no debemos desconocer.

Sig-

figuras sobresalientes
; del folclor hui :
Meléndez (Rumichaca) y Carlos H. ;.il\?:rsae i ol

t a

inesperadas con pro
puestas :
mas ducho. que ponen en apuros al improvisador

La copla

1a. Version

La co jalen
pla del rajalefia consta de una cuartilla en octosilabos

Generalme i

nte el primero

- - y el tercer ver: :

segundo siempre rima con el cuarto so son disonantes; el

La musica i

oy ﬁrr\‘c; latt)]arca sino dqs_versos, ambos con el bis, y despué

gL ay"un estribillo que dice: "Oye mor‘ena" g it
o un "Ay morenita"”, seguido del dltimo verso -

Después i
3 Sido :; c:nn;a':::)ad?amlla eptera se oye un 'postludio’ (a veces
P < na) que ejegutan los tiples, las guitarras, la
P carr.ranjoyla imprescindible flauta de 'que.co'
ot - .|z?) o de guadua de castilla, todo esto
prds i ins rumentos de percusion: la tambora, el
plisd by carra;;ecne de chucho que ejerce la funcion de ias
i - él 4 acr:a o raspa -como la llaman en la costa-, la
i instrumer?t Io. Este pqstludio que sirve también 'de
et g al entre el primer coplero y el segundo, tie
que el cantor que sigue en turno riguroso te;wgan:I

tiempo necesari
; sario y suficie
intervencién. nte para pensar y elaborar su
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instrumentos de
i ecto que producen 195 ins !
il s?lbido de la hojita de naranjo o al

ji do ese conjunto
dos de las flautas. To

coplero, o alos quej! o
Zan;?‘t‘;?;ct:s fabricados con elemgntos caseros;n ybcr!ee b
e? carangano es el mas tipico, tienen un no

‘cucamba’.

Y hay que very s€ |
ercusiénque acompanan al

i i a dos
longitud varia de uno
sngano es una guadua cuya e
‘rzr:ei?c:: nrg:r un lado tiene desprendidas @ man:;z cicreacmuzjrgs' S 5
siete tiras |evantadas de lado y lado poL e sl
imitando las cejillas de 1as guitarras. El sonidose P

|as cuerdas con una vejiga.

El rajalena del Caguan

uchos liridas populares
o, sino los incisOS y en
han elaborado

Ha sido fuente de inspiracion para.tr:\n
quienes, aprovechando no solo e(; nla i
veces hasta algunos fragmentos de ;

piezas de alguna consideracion.
selmo Duran Plazas (Neiva 1908-

de la Banda Departamental. el maestro Jorge.

El Sanjuanero

Ahi tenemos El Sanjuanero de An

uesto a principios de 1936y to

R Murga Femenina Huilense, dirigi

un paseo que la .
i i navista, de

hizo a la finca Bue : 4

Gutiérrez, entonces de Alvaro Reyes Eliseche

1936, vispera de |2 fiesta|p
|a), la Banda Departamenta P .
) ncisco Eustaquio y José Maria Al
cia de todos.

El 12 de junio de
{poblacion del Hul )
vez en la patriade Fra
obra entre el aplausoy la complacen

deung
Sanjuaneroes €l nompre )
ennllos moldes del rajalena. El de Arl\S me
nombre especial sino el generico de El San)

subtitulo, el Joropo Huilense. Es €
-10 -

cado por primera vez en
da por Anselmo

propiedad hoy de don Alfonso

atronal de Gigante

resentd por primera
varez esta

énero de musica huilense vaciado
selmo Duran no leva un
o. Pero tiene un

| afio de 1948, Anselmo Duran

se encuentra en la capital de la republica en busca de salud
cuando topa con el Maestro Emilio Murillo. ¢ Por qué este nombre
de 'joropo'? le pregunta el autor de El Trapiche. Porque en Neiva,
le dice Anselmo, los bailes populares se llaman 'joropos'. Joropear
es lo mismo que parrandear, en la periferia.

Al maestro Jorge Duran le debemos el que esa pieza se llame El
Sanjuanero, pues Anselmo no se habia preocupado por el titulo.
El Sanjuanero tuvo su consagracion oficial en el salon amarillo
del Capitolio Nacional en 1938 durante las fiestas conmemorativas
del cuarto centenario de Bogota. Para ese entonces viajé a la
capital un conjunto tipico integrado por los sefiores Jorge Duran
Plazas, Alberto Rosero Concha, los hermanos Esteban y Marcos
Quintero, naturales de Purificacién (Tolima), el mono Garcla (el
de la hojita) y dos danzarines: Lilia Duran Perdomo, hija del com-
positor, y Leonilde, una hija de la sirvienta de Anselmo, la que
fingia de parejo.

El joropo

Asi como los rajalefas, es la musica preferida en las carreras
ecuestres de San Juan y San Pedro, cuyos origenes se remontan
a las rancias tradiciones espafolas y, aiin mas, a las costumbres
arabes. En efecto, en la Peninsula las carreras de San Juan se
llamaban 'carreras del pollo’ de origen celta, y antiguamente se
efectuaban a pie. Consistian en descabezar pollos en las fiestas
patronales. Mas desde que la tribu arabe de los "zenetas”, la que
defendié a Granada, impuso su admirable escuela de caballeriay
enriquecid el idioma castellano con la palabra jinete, las carreras
del pollo empezaron a efectuarse a caballo en los regocijos
populares de las fiestas de San Juan.

Otra imitacion del rajalefia del Caguan es el Sanjuanero intitulado
El Contrabandista, de Cantalicio Rojas G., natural de Natagaima.
Cantalicio Rojas es el que mejor ejecuta el ritmo de 'cafia’ y el de
"Torbellino callejero’.

Rajalefias de San Antonio

Hay otro rajalefia que no sé por qué lo llaman San Antonio, hoy
Anaconia. Probablemente porque en esa poblacion se tunaba la
especialidad antiguamente. Digo esto porque estuve en San An-

- -
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tonio averiguando por este rajalenay nadie me di6 razon de él Es
el mas rico en ritmo y mas quebrado en |a melodia, pero mas
pobre en cuanto al estilo, pues presentan cadencias decididamente

abanbucadas.

Los rajalefias cuando se cantan alternados, entre un hombre y
una mujer, en medio de bailes € interrupciones habladas, dan lugar
al ‘fandanguillo’. Justamente el doctor Miguel Barreto tiene uno
muy original que sé llama el Fandanguillo del abrazo.

Rajalefias de San Juan y San Pedro

Como dato curioso damos a conocer |a fecha en que el rajalena
adquirio posicion social en los salones elegantes de Neiva. En
|as fiestas de San Pedro de 1952 el doctor Miguel barreto Lopez
organizo un conjunto que él presenté en el Club Social, integrado
por el doctor Luis Eduardo Vanegas (tiple), el doctor Julio Bahamén
(carrasca); don Ramiro Bernal, el doctor Miguel barreto (tambora)
y don Otto Mufoz, quien tocaba el tipico instrumento de la ‘puerca’.

Los rajalefias suelen acompanar todas las faenas de San Juany
de San Pedro.

Los musicos empiezan a tunar desde el 13 de junio, fecha indicada
para cortar los racimos del platanoy colgarlos en |as vigas de la
humilde cocina para que maduren. Tunan el 22 durante el sacrificio
del clasico marrano. Tunan el 23 alrededor del asado. la Venturosa
que todas estas operaciones iban acompanadas en otro tiempo
por abundantes libaciones de chicha elaborada en casa. Hoy dia
la rustica bebida ha sido reemplazada casi totalmente por el
aguardiente, porque este licor llega a las puertas de la casa
wnvasado y todo y porque el tiempo que se empleaba de antaio
en preparar la chicha se ahorra hogano en beneficio de mas largas

‘tomatas'.

El 24, baio general en el rio, muy de mananita, con chingue
colorado, totumay jabén de Reuter. Los dias 28y 29, grandes
comilonas, y los rajalefias suena que suena, y los copleros cante
que cante. El argumento de las trovas se hace cada vez mas
vulgar, pero nadie repara en ello. Lo importante es tunar.

_12-

El rajalefa es el te i
ma obli :
SEMBBHTIACS: gado cuando obstinado de los carnavales

Las fiestas duraban anti
: antigua : S
24 de junio, San Juan; g Sl

gg San Eloy;

- San Eloicito

s San Churumbelo

2 San Churumbelito
San Pedro

30 o San Pablo, y

1dejulio San Pablito

Habia una particulari
idad y era que lo i
celebraban la fiesta de San Juan en els(:::\neogos
de San Pedro en la ciudad. e

Parece mas bien
i que el apelativo de rajalefi
dera : e rajaleiia :
COm;::-,g:_zb'ar) de !a humanidad, comentar as%r:t(;(:d:e?\e Ll
adversario c‘t;::\nu?;leellttefenfrema’ vencer, sujetar dorc::z:f ::
oram - i A '
i il [ as diciente, mejor elaborada y de
0S raj =
jalefias se cantan ‘tunando' y ‘joropeando’, y mal se pued
Y e

'vagar'y 'parrandear’ Il
evando una ;
en las callosas'i GrHbE troza entre los pies y una hacha

Hay, eso si, entre

/ ' el que raja un t A

s ! ronco y el que tuna rajalen

pli resi:t:: ;ratafl:)gla, pues aquel hace trizas una pi;:;ac:i:a:s
sica y éste procura sujetar con el ingenios

desmenuz
ar conceptos inh
: e -
determinadas. rente a personas y situaciones

j 8 '
'
I

apenas un término Bri

A alegdrico i

lefiado : y que tiene muy poc i

r, pero si mucha con el tunante y el jgrgpe?c:elamén NSt

Exposicion breve sobre el rajaleia

2a. Version
El conteni jalen
tenido del rajalena es de tipo social, hecha para el pueblo
y

-13 -




ensauna conotacion que generaliza

una situacion social utilizando la critica y el humor. La creacion
del rajalefia es de tradicion oral, es personal o en forma de taller
colectivo; su inspiracion se da natural, espontanea o por un motivo
especial. Entre mas anénima, simple y natural, es mas tradicional.
Cada copla es una poesia que necesita de inspiracion,
construccion, rima, melodia, para poder construir una cuartillaen
octosilabos, donde generalmente el primero y el tercer verso son
disonantes y el segundo siempre rima con el cuarto.

El origen del rajalena

por el pueblo. En él, se cond

3a. Version
El rajalena corresponde al canto traido por los Espafoles en 1a

época colonial al cual los paeces coyaimas Yy natagaimas,
aplicaron percusion a pase de tambora, el chucho y carrasca,
aporte negro de los esclavos traidos por los espanoles; de origen
netamente campesino hecho por el pueblo y para el pueblo.

icardia y un doble sentido

su filosofia se expresa mostrando p
a lefia, sacarle

muy expontaneo, lo que corresponde a ‘rajar' |
astillas a la vida cotidiana y ajena, ¥ volverlo 'aficos’

Que es el rajalefa?

4a. Version
Rajalena, s el vivo sentir de un pueblo, es la expresion del

Campesino Huilense, que manifiesta su inquietud, en conquista

amorosa, critica, desafioy filosofia picaresca. En la musicalidad
esta sometida, al ritmo del popular paloparao, que al son del
tambor, el chucho, la puerca, la esterilla y el cienpatas, como
instrumentos de percusion, Y la cadencia armoniosa del tiple, el

requintoyla guitarra.

La Copla

2a. Versiéon
Referente a la copla, base del canta
formal es una cuartilla; conforman el cantar

r rajalenero, su estructura
del rajalena, su

- 14 -

introduccion o a
; rranque, que lia ié
estribillos o : ma la atencién'de itori
encadenad;:v;;:t?ifrlnf;a;;i‘ p?ra Ifl rimar i cope, l'°t3"llilaasu ‘c;?::s:
ily las frases ani ;
ue nimador
g | coanct::!sazan la tonada de acuerdo a su regiénas ofeReiaN e
i : 4
cotidiarl d:| l:uc:b%a :el rajalefia es tan prolijo como la misma
) X , de sus versadores iti P
mujer, erotismo, la raza, quehaceres, etc  la palitica, religion, la

. f’: gf’j;?;ir:a fs Ia_l efpresién mas elocuente del
0 "Opita”, en el se identifica el ser y el
sentir huilense.

Organologia del Rajalefia

El rajalefias como fo
rma popular de i
las zon ) o expresion de la
i reagsior:erzlsﬂdel' Huila, difiere de las formas fo?cﬁser?ct:: :e
adopta instui el pais en la singularidad de su organologia 5
déseosd entos procedentes de diversas cultu il
peciales cualidades sonoras. e e

Refierie i

e ggo'l?ua’ ’I,at orgﬂanologta del instrumental tipico del rajalefia

o R 6?:!" auta de queco, tiple, guitarra quiene'

o A ica, y la tambora, el chucho, la es.torﬂl .
enpatas; que componene la parte :19 percusiéar; ':

los grupos de musi
e musicos que inte
re i
conoce como pichinches. rpretan estos instrumentos se les

Procedencia europea.

Las cuerdas, tanto la guitar
e \ ) ra como el tiple y el requi
a1 d:olralconﬂuenma que sobre la cultura es{:aﬁolaq ::c:gs:c:n
pl acuesrdpuo;eblos |s!émicos del norte de Afrk':a Lo so:
e - AP % a c?etemnnados tratadistas los membrénéfonos
i ol ea, erivada del atabal de guerray uno que en s
s nse, la puerca o marrana, es consecuenci .
ual en Espaia y Portugal haeect

-15-




Instrumentos autéctonos del
rajalefa

El Cienpatas

‘s largos de caia de guadua, a los
Eml):;asdeoheanqc::?;:;rs: ::cetjgf c;e gproximadamente una cuarta
:‘;?te del la materia fibrosa, para
dejar al descubierto un espacio en
el cual se colocan cascabeles
vegetales, enhebrados en una
fibra de cafiamo envuelta a lolargo
del instrumento en forma de
espiral, los cuales suenan al s:r
fortados conuna van!la' e
guayacan O dinde, Unicas
maderas capaces de soportar la
intensa friccion en forma
prolongada.

El Chucho (Alfandoque O huasa)

i seco, al
Tarro de guadua de cinco a siete ceptnmetros deugrgfgéuzca =
cﬁal se introducen piedritas y semillas, parasqinsm“rm:mto e
sonido similar en cierto modo al de las maracas,

isti do interiormente
i : ticadas, es adelgaza
en sus versiones mas sofis el e 1Ll

s cuales se colocan
ienr::ru|:tadas varillas de ﬁbr?s dela
misma cafa como una rejilla que
permite 1a salida del sonido y que
juhto con los tramojos de madviara
delgada atravesandos en var os|
sitios de la Io’ngitud tota
‘enriquecen el numero de los|
chogues que se prqucer; e: :e
interior del chucho, con ganancia del timbre y posibilidade

maniobra en |a interpretacion.
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La esterilla

Es un instrumento compuesto por diez a veinte segmentos de
cafia de "guache”, de unos 15 a 20 centimetros unidos entre si en
sus extremidades, por una cuerda delgada de fique o de canamo,
de manera que permita pasarla en dos lazadas a lado y lado del

instrumento, entre los dos dedes del pulgar y menfique de las dos
manos, para dejarlo colgar entre

las manos juntas, friccionar un
lado con el otro, con lo que se
consigue un sonido especial, en
algo semejante al del giiiro o la
guacharaca, pero de una mayor
riqueza de arménicos, que en
sincopa y diversas intensidades
enriquece el acompafamiento
percusivo del rajalefas.

El Carangano

Es una cana de guadua de aproximadamente tres metros de largo
a la cual de uno de los costados, una cuarta parte aproximada de
la circunferencia, se le han levantado cuando estaba recien cortado
seis o siete fibras de un largo cercano a los dos metros, bajo las
cuales se introducen dos cejuelas de madera de unos tres
centimetros de espesor. Tocado a la madera clasica, tiene tres
resonadores diferentes, puesto que aparte de la caja sonora
constituida por la cafia misma,las cuerdas golpeadas con dos

mazos de madera por el interprete
principal, son alternadamente
frotadas en los extremos por el
intérprete principal, son
alternadamente frotadas en los
extremos por dos ayudantes con
dos vejigas de res que contienen
semillas de calabaza o ahuyama
que al prolongar su vibracién

generan una especie de zumbido
particular.
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La marrana

Elaborada en calabazo, segunel
tamaio emparchada en vejiga o
piel de chivo, por la pertura de
escapes, |a presion de los dedos
sobre el parche que eleva el tono
o por el uso de instrumentos
suplementarios como la trompa
de calabazo que produce cinco
notas bastante imprecisas que
se empleaen el suroccidente del
Huila y que genero
posteriormente toda una mojiganga de instrumentos simplemente
escenograficas.

La Tambora

En algo semejante a la usual en
algunas regiones de Espaiia y el
sur de América, la del Huila por
razones de comodidad elaborada
actualmente en fibra contra-
chapada deberia por razones de
sonoridad construirse de tallo de
fique o de paima vaciados. Puede
usar dos diferentes clases de
parchey afinaciones distintas para
cada uno de ellos como consecuencia del material utilizado, porque
el sistema de tensores consistente en piolas, bejucos en algunos
casos o tiras de cuero en los menos, da la misma tension a las
Yos membranas y solo por el espesor de la piel y su grado de
curtimbre se pueden lograr diferencias verdaderamente notorias.
La manera de ejecutariada una pergonalidad definida a los diversos
grupos rajalefieros. Sus mejores cultores registrados, con el uso
de por lo menos setenta paradas o figuras ritmicas son José An-
tonio Cuéliar, carinosamente oonocido como "Rumichaca" y el
fortalecilluno Amin Vargas.
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El sol es para de dia,

la Iun_a es para la noche
y vos sos vidita mia :
guayabo para mi toc'he.

Coplas Colombianas

Mas vale pernil en plato
que polla cacaraqueando
mas vale manteca en mano
que senorita volando.

Todos del polvo nacimos
polvo es lo que mas ama'mos
polvo el mundo en que vivimo$'

Sen sl L s ol o y el suelo donde acabamos. '
cuando el negocio se cierra | -
como bien decia mi mama

plata en mano y culo en tiérra.

A Pedilo a todas sin trabas
que es honor que se merecen

por mas que se pongan bravas

L.a mujer le puede al hombre il S

mas que no lo crea busté
siempre ellas tienen por donde
y uno no siempre con qué. '

A La lora de mi comadre
es totalmente imparcial

porque le mienta la madre

Pierna arriba te camina R

la garrapata coscoja,
dlzate las naguas mija
si queires que te la coja.

ya ahuyama, dice mi abuela
tleng virtud que no manga '
con,jprta la churumbela I
y da juerza en la palanca.

Ta dices que estas doncella,
eso solo Dios lo sabe,

el cura que te confiensa
y el que te torcid la llave.
-19 -




Que le manda la sefora,
pedir |a mensuaﬁdaq,

vé y decile que esa joda,
a los hombres no nos da.

Eva desde el paraiso

jodi6 a nuestro paQre Af.lén.
esto fué las que Dios hizo,
las otras, como seran.

No te pongas reqelosa.

del hombre que tiene canas,
que asi
y entre

_} Me cojistes de la mano
y me llevaste al moQ.te.
yenel monte me dijiste,
caballero monte, monte.

Quienjuera tamal Neivuno
decia la hermana de Horacio,

es mas buena la cosa,
mas canas, mas ganas.

El ave que mas |es gusta

a las muchachas, Yo creo,
no es ave de picoy pluma,
el puro ave-jorreo.

Decia el curita Rogelio
viendo las piernas de Qllva,
bién lo dice el evange}uo,

la dicha esta mas arriba.

Ta la nifia de don Joaco
hermosotay macanuda,
ta muy guena como Paco,
pa comercela asi cruda.

Es muy cierto que la avispa,
pone los huevos grandotes,

se los picd a Evangelista,
y ahi tan como dos ch

que selo empeloten con gusto,

que se locoman despacio.

El conejolevaa hqcer
un trabajo a su parienta,
yleta rogando al burro

queleem
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orotes.

preste la herramienta.

Esto dijo el armadillo

cuando iva para su cueva,
maldito sea éste chamizo
que me raguid una gueva.

Esta manana temprano,

vide un mico sin calzones,
con las turmas en las manos
diciendo pares y nones.

Mi mujer sigue caliente

y no me manda a seguir,

si en el cuarto de la sirvienta
también se puede dormir.

Pa los juegos es muy buena
la mujer de José Lucio,

porque a la guelta e la esquina

le vive jugando sucio.

Viva el saorio, bailemos,

que aiga de alegria derroche,
que eso no es ningun entierro,
el entierro es por la noche.

Deja de ser solapao

le dijo el gato al raton,
pa'qué te las das de honrao,
siendo asesino ladron.

No temueras mi amorcito,
no te mueras tan temprano,
que un bocao tan exquisito,
no se lo como el gusano.

Una vez una farra,

se llevé Tomas a Esther,
sentada sobre |a barra
en una cicla de mujer.

Le toqué al piano las teclas,
y me dio finitos sones,

se las toqué a Ruperta

y me echo fue maldiciones.

Me invitan a un picnic
ésta noche mis patrones,
yo no sé que es.esa vaina
pero voy a ir sin calzones.

=




i bé
La herida que a Betsa ‘
le hicieron, decia un testigo,
en latrifulcanofue,
fué entre trifulca 'y ombligo.

Querés que te quiera S_ara,
yo no soy de los ambriados,
yo nocargo la cuchara,

pa comerme lo sobrado.

Ansina le replico

|a cotuda a su boqueto, .

yo ya te he dicho que no

me cojas las tetas, so queto.

i Idita
Me aprecias negra ma
por andarme embor!'achando.
la borrachera se quita,
pero lo negro no hay cuando.

Qué vainas son las sirvientas,
bonitas y seductoras,
pues les roban las malditas,
‘los polvos a las sefioras.

tor

Brama tanto el locu

cuando da del gollas r)uevas
como si en vez del balon,

le hubiera patiao las guevas

Si te llevas a la Carmen,
yo no me enjado por eso,
yo ya me comi la carne,
quedate vos con el hueso.

Son tus amores incjerto,
grandisimas pende.jadas,
amor de brazos abiertos,
pero de piernas cerradas.

Que desconsuelo mujer,

que tristeza, que guayabo,
que no haya en esta casa,
papel pa limpiarse el rabo.

Aqui es el mundo al reves,

decia un alcalde puebluno,

aqui uno y dos no son tres,
aqui el hijueputa es uno.
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No te cases ni a balazos,
ni picao por la machaca,

si venden leche por besos,
pendejo en comprar la vaca.

Cuando tuve yo en Duitama
me casé con Ascension,
fueron testigos, la cama,
las cobijas y el colchén.

Mi sefiora no se vaya,

por la manana se va,

me levanto, le hago un caldo,
le echo el guevo y ahi se va.

Dijo el curita Salinas,
cuando era parroco de Buga,
de mujeres y gallinas,

lo mejor es la pechuga.

Dicen que es muy buena moza
la senorita Marlene,

eso |lo saben de sobra
los cuatro mozos que tiene.

Mentiras que son guayabas,
me dijo el curita Arenas,
porque las mujeres malas,
son mejores que las guenas.

Una pulga que vivia

)( en el moiio e la escribiente,
a veces amanecia
en el bigote del gerente.

Hora mismito me largo,

pues desconozco mi cama,
madruguese y haga el caldo,
y echele el guevo a su mama.

Sefor cura, yo a seso vengo,
a casarme con mi chata,

que tener con qué, si tengo,
lo que me falta es la plata.

A las mujeres por tercas,

los caprichos las dominan,
no piensan, y cuando piensan
piensan es con lo que orinan.

'



Vocabulario, palabras y giros
mas utilizados por los opitas

Yo prefiero los zapotes,
con papaya o con melpn.
pero hay muchos mancones,
RS S No me quiso dar Lucia,
tontica caspiruleta‘,
dijo gue yo no sabia
comer y callar |a geta.

(Tomado de la Revista Eco-Impacto - Junio de 1992)

Un intento por rescatar de los modismos y el extranjerismo (quiza
por venguenza de nuestra propia identidad) los valores nuestros,
porque mientras la nueva sociedad huilense aprende a decir pent-
house, nuestro campesino adln lo llama zarzo. Este trabajo se

Dijo el notario Moncada

realizé con la colaboracién de muchos amigos, entre ellos Camilo

a Josefina Calero,
pa dar fé de que €s honrada,

tengo que probar primero. oisan imparcial d el todo,

Salas, miembro de la Academia Huilense de Historia.

Aito: Indigesto
ia el viejito Chamorro, s
?oezesmo saludo a un godo. 2;222?.' é:o;::rc;?
n juepuerca cachiporro i S
queaun| Aguatudo: Rio crecido
S Almatargo: Inatil
iei ejito F
g :?u\gféﬁ \;‘ :ge\:luL Guist :mgarlllas: Horquetas
_ -lo-que: Cuando
ieia puso la arepa :
l:(.;lsﬁjg puso el chorizo. U eaaant Angaripolas: Adornos
err\‘;ma de un hormiguero Qg;aatrc:) ' Qg;t,'m
las hormigas alborotadas Aguijao: Veloz
llamaron al peluquero. Arremuescos:  Colgandijos
; Arrancharse: Terquedad
iei to
Una vieja se sen Atarantao Irreflexivo
encima de una sepultura Atisbar: Expiar
el muerto saco la mano L. ‘
le toco la rajadura. ieja y un viejito Baquiano: Guia
y Una viejay un r tute Buen Primor: IQué lastimal
se pusieron a ]ugacui da Esta es la expresién auténtica de la resignacion
la vie].a.que se de|s embute. que el huilense no ha podido superar.
y el viejo que se 10 Buen Primor: Es nuestra suerte.
. Bestias: Caballares
Una viejase sento Berriar: Llorar
encima de un papayo Berraco: Valiente
salié un sapo y le dijo Berrinche: Irritabilidad
cierre la jeta tocayo. Mi papa era tabaquero Berrgnque: Latigo
mi mama fué tabaquera Bichnrola@as: Bobadas.
a mi me tocd dormir Buscarruidos: Pendenciero
con todo el tabaco afuera Brincha: Migaja
Cacaos: Testiculos
Cachirilas: Joven Vago
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Caguinga.
Carejoco:
Cojones:
Catarnica:
Catiar:
Cirili:
Cojudo:
Corotos:
Coscorron:
Conque—tomafi
Cuba:
Cuescazos:
Cuerazo:
Cuja:
Culeco:
Culillo:
Culimbo:
Cursos:
Chambilo:
Chambuque:
Chai:
Chambiar:
Chichon:
Chichigua:
Chichimoco:
Chingao:
Chimbo:
Chipiao:
Chingue:
Chiningo:
Chichi:
Chiripa:
€hiros:
Chueco:
Chucaro:
-Chochar:
Choipo:
Chorote:
Chorote:
Chillido:
Chite:

Churumbela:

Chunco:

Batidor
Nifo feito
Testiculos
Parlanchin
Ensayar
Canson
Sin castrar
Cosas varias
Golpe-cabeza
El pan
Ultimo hijo
Punos
Caida fuerte
Cama-cuero
Contento
Miedo
Esta en nada
Diarrea
Sorpresa
Lanzar el rejo
AscO
Virar
Inflamacion
Poca cosa
Nifio grande
Veloz
Trozo de carne
Lanzar el rejo
Vestido de bano
Pequeiio
Orinar
Casualidad
Ropa
Torcido
Bruto
Mimar
Tuerto
Hombre feo
Olleta
Grito
Fuera
Apéndice
Sin un brazo
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Churrias:
Chichonera
Chamiza:
Chunche

Desecho:
Dolama:

Embelequero:

Engarrufiado:
Endenantes:
Enantotes:
Endespués:
Enanticos:
Embuste:
El Patas:
Empanisao;
Entelerido:
Enjundia:
Fiarazo:
Furrusca:
Garlero:
Guacherna:
Gosque:
Guachafita:
Guila:
Guache:
Guache:
Guando:
Guarguero:
Guara:
Gurbia:
Guipa:
Guarapazo:
Guarilaco:
Guindiar:
Gunidiar:
Jarto:
Jacho:
Jaquima

Embejucarse:
Encaramarse:

Embelequeria:;

Diarreas
Tumulto-pelea
Rama
Urticaria

Descachalandrao; Mal vestido

Camino traviesa
Dolor - mal
Enojarse
Subirse
Alcahuete
Pretexto
Artitrico
Hace poco
Hace rato
Luego
Ahorita
Engano-mentira
El diablo
Frio
Con frio
Grasa de gallina
Ira
Reyerta
Hablador
Reunién vulgar
Perro-perro
Burla
Colada aguada
Grosero
Flor de cana
Camilla rural
Faringe
Gallinazo
Hambre
Muchacho
Golpe traidor
Aguardiente
Colgar hamaca
Mirar
Aburrido
Tonto
Cabezal
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Juise:
Jecho:
Jigra:
Jayanaso:
Jipato:
Joco:
Jotos:
Julenco:
Juma:
Jurgonera:
Jundillo:
Juste:
Jumento:
Jurgandillas:
Jullero:
Liar:
Lambetas:
Langaruto:
La mojosa:
Mancao:
Mara
Macuenco:
Masuque:
Maturranga:
Mataganao:
Mecho:
Maniarse:
Mainao:
Milindroso:
Mincha:
Mocito:
Mocho:

Mama Seinora:

Mirufias:
Mojaculo:
Morrongo:
Mortango:
Motola:
Muenda:
Nomasito:
Napa:
Nuco:

Fuera
Aventajado
Bolso
Hombre grandote
Palido
Vasija-totumo
Envoltorios
Valdo
Borrachera
Montonera
Entrepierna
Cuerpo
Asno
Travesuras
Entrometido
Amarrar
Entrometido
Flaco y alto
La peinilla
Armado
Moneda de suerte
Frugal-vigoroso
Alimento
Mala jugada
Cuchillo grande
Cabo de vela
Complicarse
Atado
\anidoso
Pedacito
Adolescente
Caballo
Abuela
El diablo
Libélula
Taimado
Carroio
Inteligencia
Foetera (golpiza)
Cerca. Ahi no mas
Excedente
Bisofio, novicio
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Oscurana:;
Palitraquero:
Pancarse:
Palpito:
Panar:
Papa sefor:
Patatus:
Panfilo:
Pechuguera:
Pelambre:
Pereque:
Pelapinga:
Pistiar:
Pisarse:
Pion:
Pinton:
Pite:
Pisarselas
Perendengues:
Pompo:
Puestiar:
Pucho:
Regodién:
Refunfunar:
Remojo:
Renguera:
Rechupete:
Reo:
Rila:
Sa'Dios:
Sarabiao:
Sangoloteo:
Seforito:
Supiritiar:
Surumba:
Sereque:
Suelazo:
Segundillas:
Singui-Singui:
Sopapo:
Tarascazos:
Tasajiar:

Oscuridad
Traicionero
Llenarse
Presentemiento
Recoger
Abuelo
Vertigo, ira
De mal color
Afeccion bronquial
Critica
Molestia
Trago
Expiar
Huir
Jornalero, rudo
En madurez
Pedazo
Sergueb...
Adornos
Sin brio
Acechar
Tabaco
Exigente
Renegar
Estreno-licor
Cojera
Muy bueno
Asesino
Excremento-Gallina
¢ Hay alguien aqui?
Varios colores
Movimiento brusco
Afeminado
Acosar
Agua de panela
Alocado
Caida, golpe
Merienda
Llovizna
Golpe
Dentellazos
Abrir la golpe
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Tejemaneje:
Timbico:
Tolete:
Topar:
Tiricia:
Tirria:
Trimotiles:
Tripas:
Tramacazo:
Tragadero:
Tucu - Tucu:
Tucu - Tucu
Tulpas:
Tuna:
Tusa:
Tuntuniento:
Tumbilo:
Tun Tun:
Turuleto:
Turupe:
Tuste:
Tiesto:
Vilucho:
VOltiarepas:
Vido:
Yaya:
Yaripa:
Zancas:
Zanquituerto:
Zopetiar:
Zurra:
Zurumbatico:
2ute'.

Zumbambico:
Zumbambico:

Zuro:
Zurrén:
Zunco:
Zarzo:
Zoroco:
Zape:

Enredo
Carisucio
Pedazo
Encontrar
Bilis .
Animadversion
Cachivaches
Intestinos
Golpe
Esofago
\Vacio estomacal
Suspiro de amqr
Piedras del fogon
Parranda
Preocupacion
Adormilado
Calabazo bobo
Cargara a cuestas
Aturdido
Hinchazon
La frente
Vasija de barro
Con extravio
Voluble
Vié
Llaga
Estera
Piernas
Cascorbo
Molestar
Excremento
Atontado
Lechén
Menos que nada
Un juego
Gallinazo
Recipiente, cuero
En maduracion
Pent-House
Tonto
Fuera
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El Bambuco

Bambuco

)) El bamhuco, considerado como su modalidad mas representativa
por trece departamentos del pais, en el nuestro, toma especial
trascendencia en cuanto a las modalidades dancisticas se refiere.
De origen mestizo, auno de acuerdo al criterio de los

investigadores, elementos musicales de las comunidades
aborigenes a ritmos traidos por los conquistadores.

A las variedades del bambuco instrumental de salén puede sumarse
el bambuco cantado, el "Fiestero", de un aire rapido, alegre y
bailable, el "Rajalefias", dotado de una rica estructura ritmica,
letras humoristicas o satiricas, multiples variables de tonadas y
tiempos de ejecucion y una organologia completa, que
describiremos mas adelante, y el "Sanjuanero”, en algunos
sentidos derivado del anterior los dos sumaremos el tranquilo que

se interpreta entre coplas ingeniosas intercambiadas por los
bailarines.

Bambuco tradicional

Se denomina asi por necesaria convecién al que se baila de
acuerdo a los modos campesinos acostumbrados en principios
del siglo. se caracteriza por su paso caminado en grandes circulos
y figuras de ocho, movimientos de falda, "caminadito de pisco"y
el sombrero particulares y fundamentalmente porque constituye
una especie de persecusion en que la mujer va adelante y en muy
escazas ocasiones toma algin tipo de contacto con su
pretendiente. Su interpretacion consta en cuanto a su parafernalia,
de un vestuario sencillo consistente en falda al tobillo de tres vuelos
en tela estampada, blusa con cotilla, de cuello alto, sombrero y
alpargatas para ella y de pantalén y camisa blancos, poncho
terciado sobre el hombro, machete al cinto, sombrero de jipa con
quiebre a la mitad y alpargatas. De un tiempo aca, algunas parejas
han adoptado los mates para cargar el aguardiente y brindarlo
lanto a su pareja como a los espectadores. Tampoco es usual
que el parejo arrastre el poncho y baile agachado, ni que ella

lenga que cargar un chicote en la boca permanernte como se hace
hoy en los escenarios y concursos.
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1 Caminando 0
2 Sombrero levantado
3. Calabazo ofreciendo trago

4. ochos hiperura
5. Coqueteo con €l po :
6. Raspacanillas - para matar niguas

Pasos

paseando - arrastrado

Sanjuanero Huilense

tratadistas, es una forma joropacila
modos de ejecucion percusivaala
os. en una mezcla de Bambuco

itmi jalenas.
Fiestero, al cual se han adicionado, mgdostrlltng‘ccésacri\jelﬂ :\J::'o Lo
' i C ogota.
ic Neiva y se consagro en ‘ o
?::tl:u?a:to a prixcipios de 1936 por Anse:m?\ni)::r:n':z:i\enm;
TR Bl v Tn 2 pass: giz?)eenala fincga Buenavista.
i irigida por Anselmo, que . et
?glrlgr;sbea‘ dpla?te dZ la estudiantina como ejequte:’r\etciocizrt:g Z i1
Senorita Sofia Gaitan Yanguas, quien despues

&ntico "Ali ila" propuso que
hoy conocemos como el auténtico "Aire del Huila" prop

escribio.

E| Sanjuanero, segun algunos
del Bambuco, cercana en sus
modalidad caucana. Segun otr

i iesta patronal de Giga’ntg, la
e |gfpor pgmera vez en pub_hg:‘o.
ncia de todos. La composicion
a de Neiva el 16 de mayo de
Compositores) el 25

de juniode 1
S;dea I;epartamental la present
recibiendo el aplauso y la cpmp[ace
fué registrada en la Notgrla Primer st
1951 y en SAYCO (Sociedad de Autores'y

de Julio del mismo afio.

: . |
i6n en el Salon Amarillo de
iuanero tuvo su consagracion en .
glagiat‘gljilcj)aNacional en 1938, durantg 'las fiestas cpnmemora i
del Cuarto Centenario de la Fundacién de Bogota.

Pasos: 1a. fuente

cion: s aye
’Enlv\itaarén toma su pareja y con paso corto la conduce da

vuelta al tablado; luego de haber permi

89

tido a los asistentes apreciar

su porte, inician la segunda fase de la planimetria.

Los Ochos:

Adopta dos(2) formas fundamentales, la primera consiste en que
con paso caminando de bambuco, sin darse la espalda trazan
con sus pasos dos(2) circulos que se encuentran en el centro del
salon conformando la figura del nimero ocho(8) y la segunda en
que partiendo del centro de los bailarines describen cada uno de
ellos ochos(8) que se superponen.

Los Coqueteos:

Consiste en la representacion de una velada propuesta‘que es
rechazada por la bailarina, a través de una mimica de miradas
burlonas, discretos levantamientos de |a falda hasta la altura de
la pantorrilla, acompanados de usos del sombrero que quita de la
cabeza del parejo para ocultar los rostros en un supuesto beso;
luego levantandolo mostrarlo a los circundantes y ejecutar un
pasado giro durante el cual lo pasa bajo la barbilla de su companero
colocandoselo nuevamente y mientras toma por un extremo el
panuelo raboegallo que el bailarin lleva al cuello y ahora sujeta
por la punta opuesta, que dan los dos después de medio giro,
frente a frente, terminando con uno o dos cruzamientos bajo el
panuelo tenso.

La arrodillada:

El parejo pone una rodilla en tierra, y ella con suavidad, sin soltar
ninguno de los dos el pafiuelo, ondea la falda y en punta de pies
con paso similar al de la contradanza da una vuelta en torno durante
ocho(8) compases el tltimo de los cuales culmina en un giro y
acercamiento de caras, en simulacro de un beso. El bailarin se
pone de pie y los dos(2) se cruzan tomados de sus puntas del
panuelo y avanzan bambuqueando mientras ella se lo envuelve
alrededor de la cintura en dos(2) o tres(3) giros.

La levantada de pie:

En paso de "Trensillo" consistente en tres compases
bambuqueados seguidos de otro en el cual los dos al tiempo y
ella con quiebre de cintura y cierre completo o medio de la falda,
saltan levantando el pie derecho con la punta curvada hacia abajo.
En la levantada doble, se repite la figura anterior, con levantadas
alternativas tanto del pie derecho como del izquierdo hasta la
cuenta de siete u ocho compases. En el Gltimo durante un giro
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del

rapido ella le quita el sombrero y huye hasta el extremo
escenario, quedando los dos(2) frente a frente.

La arrastrada del ala:
Avanzan hasta el centro del area. Ella s detiene y cubriendose

el rostro con el sombrero, se contonea con gracia y luego lo arroja
al suelo de tal manera que quede bocabajo, retrocede en pasos
largos y alternativos iniciados con el pie derecho para regresary
colocando la punta sobre el ala, en la primera ocasion el parejo
con pasos similares retorna y hace el ademan de querer recogerlo.
La mujer retrocede para iniciar con el parejo un ocho(8) luego

levanta el sombrero del piso.

El secreto:
En paso caminado y rutina de Bambuco, S

rostro con el sombrero que ella sostiene
postura especial de la mano derecha.
El le murmura al oido. Asombrada ella de a audacia de lo dicho,
le rechaza separandose en un 4agil y largo paso y le muestra la
pantorrilla seguida de un signo negativo con el indice de la mano
derecha, mientras con la mano izquierda se golpean el codo, con
los ojos muy abiertos y asombrados. El juego continua con adornos
de pareja consistentes para €l en pasos con el raboegallo que
toma de los hombros para sujetarlo de una punta, intenta acariciar
el rostro de la dama quien en esos momentos huye bambuqueando.
Al alcanzarla tensa el raboegallo entre las dos(2) manos levantadas
sobre la cabeza para qué ella con los brazos alzados sin detenerse
en su paso, se sujete también de la tela lo baje hacia adelante
hasta |la altura de su propia cintura, para separarse cada uno
tomado por un extremo y con giros convergentes enrollarse los
dos(2) y realizar un picado simultaneo con el pie derecho.

e cubren los dos(2) el
por la copa con una

Salida Final:
Los intérpretes se desplazan unidos por la cintura y con la mano

libre toman los extremos del raboegallo hamagqueandolo hacia
‘adelante sobre sus cabezas en una vuelta completa al escenario
que bien calculada termina precisamente colocados los dos(2)

sonrientes de cara al publico.
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2. Fuente: pasos del Sanjuanero
Huilense

Invitacion:

toma por la ci
intura. Juntos av ;
" . a o
girar sobre si. nzan hacia adelante, haciéndola

Ochos:

Una vez en j
bl T;c:gt:';z I: pareja hace un cruce, describiendo en-la
e un ocho, al e
Ll L . ' ncontrarse, en el
ohic dt;envdamentg caminando. Ella le quita el sombrecr:sntl;:
b ot Zaubn giro sobre su eje, y le devuelve el sombrgro
eza de su parejo. Luego le desata el raboegallc;

que cada uno toma d
€ una punta para sali ’
un cruce por debajo del pafiuelo. i el i

Arrodillada:

El hombre se arrodilla, ella con suavi
il ! uavidad danza a su alrede
ki yo:;;zciar‘r:’z:lo ;re|s cuartos de contradanza, sin scﬁ?arret;
it Rl ) acea a d_a. hasta encontrarse frente a frente
N ety e g:naénc;entp de sus caras, que simulen darsé
Tl R Reial :e e pie, am.bos con el raboegallo cogido
el é : n paso de rutina (bambuqueando) en tre

, para ejecutar una cruzada por debajo del panuelo ;

proceder ella a enroll 5
; arse en este por la ci
c
giros que la conducen hacia él B Il el Ui 2

Levantada del pie:

En pasod i j
s Eies alg:gtlpa la pareja avanza tres compases, luego levantan
Conservandoalg/a';nert\te,dprllmero el derecho y luego el izquierdo
unta del pie haci j j ;
Sl : cia abajo, ejecuta
g quE?ad:as ;()jarla continuar, en dos compases con :'Jaso dg rﬁzr?;ro
el sombrero por parte de la mujer, quien huy:

posteriormente hasta el ext
re : :
frente a frente. mos del escenario. La Pareja queda

Arrastrada del ala:

) |a
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luego arroja el sombrero al piso, quedando éeste boca abajo.
Ambos retroceden en pasos largos y alternativos, al conteo de
tres ella con la punta del pie arrastra el ala del sombrero y él trata
de quitarselo. La mujer retrocede y con paso caminado, los dos
ejecutan un ocho en cuyo centro ella levanta el sombrero del piso.

El secreto:
La pareja se desplaza con paso caminado, cubriéndose ambos el

rostro con el sombrero que ella sostiene por la copa, €l le murmura
al oido, ella asombrada por lo que escucha lo rechaza separandose
de éste en un agil y largo plaso. Ella le muestra la pantorrilla y
con el indice de la mano derecha le hace ungesto negativo. El
juego continua con coqueteos mutuos. Ella huye bambugqueando,
él la persigue y al alcanzarla le pasa el paiuelo sobre su cabeza
para que ella con los brazos arriba lo coja, comenzando el coqueteo
con la mirada de derecha a izquierda, sin detener el paso.

Doble enrollada:
Luego, cada uno tomando la punta del panuelo, se separan y con

giros convergentes se enrollan en él, realizando una picada
simultanea con el pie derecho al estilo escobillado. Una vez
terminan, ella sale bambuqueando, él la persigue e intenta un
castigo, pegandole en los pies con el raboegallo, para evitarlo,

ella levanta uno de los dos.

Salida final:
El parejo toma la mujer por la cintura, desplazandose unidos

tomado con la mano libre los extremos del raboegallo y avanzan
con paso de rutina, dand vuelta al escenario para terminar el baile
los dos sonrientes frente al publico.

.3a. Fuente: Coreografia del Sanjuanero
Huilense

‘Invitacién:
El parejo invita al baile, se quita el sombrero se lo coloca en el

pecho o abajo cerca a la pierna. La pareja pasa por debajo de
brazo. El parejo la espera y por respeto continua sin el sombrero,

guardando planimetria.

Los Ochos:
Se ejecutan dos veces, circulos de frente y espalda al publico. El

-36-

parejo no debe cogera la pareja antes de los ochos.

Coqueteos:

Mimi i

i pl:;%e?lradas burlpnas: La mujer coquetea con el sombrero

i poer' t? manera c!nscreta levanta la falda hasta la pantorrilla
€ba|o del pafiuelo Raboegallo, coquetean de espaldas'

La Arrodillada:

mediante un giro rapido
y huye ha I
Quedan los dos(2) frente a frer};te. G oSGl .

Arrastrada del ala:

Ava

rubr?;:dnoshea:lta etl centro del €scenario, ella se detiene y

3 rostro con el sombrero

. _ , S€ contonea con gracj
go arroja el sombrero al suelo de tal manera que quedg bo'cz

El Secreto:
Se g . ;
(msrt(a;;tze? €n paso caminado y rutina de bambuco, se cubren los
: rostio con el sombrero, ella sostiene por la capa del
-8



sombrero una postura especial de la mano derecha; el le murmura
al oido. Ella levanta la falda de |a parte derecha, luego suelta la
falda y con el dedo indice rechaza |a oferta de su parejo, pero
antes le muestra la pantorrilla, ella con la mano izquierda se golpea
el codo. La dama huye bambuqueando; él juega con su pareja
adornandola con movimientos de su rabo de gallo, el parejo al
alcanzaria tensa el rabo de gallo entre las dos (2) manos levantadas
sobre la cabeza.Ella con los brazos alzados se sujeta del rabo de
gallo sin detenerse en su paso. Se separan cada uno tomando un
extremo del rabo de gallo y con giros convergentes se enrrollan
los dos (2) y realizan un picado simultaneo con el pie derecho.

La Salida:
La pareja se desplaza por el escenario unidos por la cintura y con

la mano libre, toman los extremos del rabo de gallo. El rabo de
gallo es levantado hacia adelante sobre las cabezas, realizan una
vuelta sobre el escenario, termiann los dos (2) sonrientes de cara

al publico.

Jairo Herrera Cardozo
Licenciado en Educacion

4a. fuente: Coreografia del Sanjuanero
Huilense

La coreografia del bambuco fue tomada de la estructura inicial
que le dié el profesor Jacinto Jaramillo, publicada en su folleto
titulado Educacion Fisica para Primaria, editado por el Ministerio
de Educacion Nacional y que comprende ocho pasos, a saber:
invitacién, retroceso, los ochos, codos, arrastrada del ala,

persecusion, arrodillada y salida final.

Para seleccionar el atuendo sampedrino hubo muchas discusiones

.y disparidad de criterios; pero al fin en los jardines del Club So-
cial de Neiva, fue seleccionado el traje que estaba conféccionado
de la siguiente forma: flores naturales para la cabeza, collares
vistosos, blusa blanca con encajes y mediano escote, falda con
grandes flores bordadas sobre tela de colores planos.

Después en la casa del Sr. Ignacio Solano se discutio y definio el
traje que lucirian los caballeros bailarines, quedando asi: som-
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brero blanco jipij [
Japa, camisa blanca N
i ‘ con pechera
rayasgzllo, goncho ca'lentano. cinturén tres hebillas pa'nFt)aalr]uelo
Pano o de dril y alpargatas de cabuya ' =de

Para poder seleccionar |a clase de b

o ambuco que se interpr i

e (l:r;zdao,sl:eb: una acalorada controversia, deliwdosZr?;Tigzz

- cion, hastg llegar a la conclusién de que el

ripide e se caracterizaba por la musica de ejecucion

g1 en sg mmen's‘a mayoria estampas campesinas
e su alegria también encierran un marco de tristeza

El Acue :
mstimorﬂzﬂf:zéoge de 1982 emanado de la Junta Directiva del
g ede Cultura y Turismo acuerda lo siguiente: "Por
ks dolplt-? !a coreografia del Bambuco Sanjuaner6 el
e el Huila, La JUNTA DIRECTIVA DEL INSTIT i
SE DE CULTURA Y TURISMO - ACUERDA- i

Arti s
iculo 10. adéptase como coreografia del bambuco Sanjuanero

la recogida a principi :
pios de est z :
DAVID RIVERA MOYA y que 3&22"’ por el costumbrista huilense

1. Invitacién:

El hombre se dirj i
ge hacia la muj i i
ALy jer con el fin de invi
pocor}ceil\:eanc:o la mano derecha hacia adelante y Ia izqu?e\r'lc::”a'
ntada hacia atras con discreta elegancia 4

2. Retroceso: Retro '
' . ceden cogido
futina a la mitad del salén. gidos de las manos con pasos de

3. Ochos: Describen i
e por 3 0 4 veces la figura del ocho en paso de

4. Codos:

Colocad i
dereChaas’ las manos en. la cintura se tocan los codos sobre |
y luego sobre la izquierda en pasos de rutina 4

5. Arrastrada del ala:

En 3 A

,atef;t:sfrgt;r: la pareja se mueve simultdneamente en saltos
y cuando se ejecutan diferentes movimientos y

ademanes de coq
ueteo y en el cruc i
: e el inali
ademan de besarla y ella lo esquiva Parelo, sednclina;con
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yui ; il
. ela pare,ia en paso de rutina, VOlVIelldO el rostro, y el parejo a
I |uy

recoge sin
persigue simulando pisarle el ruedo de la falda que ella g
subirla mas arriba de |a rodilla.

illada: g | s
geA;:g:!illa el varon en el centro'y ella asi da al extr

panuelo, que é| desata del cuelllo, gira en torno suyo.

8. Salida final: Acmm
Se levanta el parejo tomandola

rutina.

por la cintura, salen en paso de

je tipi i iguiente:
Articulo 20. Reconozcase como traje tipico huilense el'sig

i encional
Mujeres: Falda amplia recogida a la cintura, €l Iarg:scs;\avncas el
ab;jo de.|a rodilla, puede llevar arandelas Enagu

encaje o pasacinta de cualquier color.

punos adornados.

bolero que va por fuera de la falda.

[ i lores O
Sombrero: Gorra o0 sombrero de pindo con cintas y f

simplemente flores.

o a colares y con bota. Puede
ra y mangas largas
de hilo y alpargatas

Hombres: Pantalon dedrila rayas ik
ero. Camisac

llevar machete o perr .

de cualquier color sin cuello. Manta o ponch

de fique, pafuelo 0 raboegallo.

Sombrero: Alén de pindo o suaza

Secretario.
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Clases de Bambuco

Tomado de Memorias del Huila: Tomo No. 4

En la region de los Andes Huilenses se consideran tres clases de
bambucos, que son:

Bambuco de Salén:

Es el interpretado por duetos o trios preferencialmente voces de
hombre y mujer. No lleva instrumentos de percusién, selo
instrumentos de cuerda. No admite gritos ni exclamaciones, letra
y musica seria, como se caracterizaba la gente de antano.

El Bambuco Fiestero .

El Bambuco Fiestero: Era el bambuco de |a calle, desde luego,
muy alegre, de mucha rapidez en su ejecucion. Especialmente
interpretado por la murga del pueblo compuesta por tambores,
capachos, esterilla, la puerca, el carangano, la carrascay, desde
luego, instrumentos de cuerda y Ultimamente, apoyado por la

banda de viento de cada pueblo. Alli todos gritan, piropean y
exclaman toda clase de vivas.

El Sanjuanero:

Ritmo tomado del populacho rural, y por consiguiente, con
caracteristicas especiales. Se considera tipicamente huilense,
retrata en la mayoria de casos estampas fiesteras del San Juan
rural y el San Pedro Urbano del antiguo Huila. Es ejecutado por

grupos rajaleneros, donde prima la tambora y otros instrumentos
de percusion.

Los Rajalenas:

Los rajalefas pertenecen al género de las trovas, en relacién con
la letra, a la danza y la musica. Dos rajalefieros se traban en
fogueo picarezco y burletén en el que cada uno se esfuerza por
superar al otro con salidas oportunas y picantes, respuestas
Inesperadas y con propuestas que ponen en apuros al improvisador.
Rajalena significa: Rajar, burlarse de las personas, lefia, golpe o
fitmo con que se toca. o



Leyendas y Mitos
1. El Mohan:

1a. Version: .
Genio tutelar de las corrientes de
. agua de la regiéon del Alto
AN\ Magdalena. En muchas formas se
N\ 1o describe viejo en ocasiones
N joven, siempre aseguran quienes
' lo han visto, que se trata de un
indio con cabello mas largo de los
hombros y los ojos brillantes; que
. silencioso se mueve pct>r llzz
corrientes, remolinos y torren::lzsl,azllfvbaancge?:n:f: me:erseinas
i . Enamoradizo encan : ‘
?c':::\iss que le aman hasta la entrega de la v:dg en lcr)es cr:iasr:\aogutr:;s);
o las secuestra, para luego devolverias para sntell'ropen gamesy
mohinas. Cuando los truenos galopan se deste Ll oy
en las cabafas de los pescadores que snenter;\ vees e
la gente se santigua, porque lo que se escu: a B
Mohan que lleva para mejor resguardarlos de un s

tesoros.

rede los
Se le rinden tributos en tabacos y sal para que no en
chiles ni le enturbie el agua a los pescadores.

ion: -
}2_'2(\:!53(;0 afios cierto jefe hechicero indigena al enterarse de |a

i do las
llegada a sus tierras de extranos que |se e?::::gi(;lae;::del a8
i i ididiravivirenlas p :
iguezas existentes, deci av ' ' 9% 50
;quagdalena para proteger los unicos puenes que elhc’c:’n::i; =
eces y el agua. Desde entonces se dice que el Moha g er'der
zermite pescar en sus dominios, voltealas canoafj y Zc; :a" :ron 4
i r
i desafiarlo. Los pescado
la pesca de quienes osen d¢ ol e e
ciéndole sal, aguar
orma de sobornarlo ofre e
Lejan sobre las playas durante las noches de Ip?:::a o
atarrayas ponen un pequeio trozo de cobre en |ah;:§ (o} s
que evitan que se pierdan enredadas por el Mohaneng

palizadas ocultas en el agua.
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3a. Version:
De todos los personajes de leyenda, el Mohan es el mas

enigmatico y sobre quien recae mas la responsabilidad de llevar a
cuestas los deseos ocultos de grandeza de todo un pueblo.

El Mohan tiene tantas posibilidades de interpretacion, tiene tantos
rostros que se diria que él, como todo el valle del Magdalena con

su humedad, su calor y su gente, anda en busca de su propia
identidad.

Antes era el chaman, el brujo de la tribu, el que eonocia lo
esotérico, lo divino, lo césmico.

Antes era el misterio de un pueblo que no conocia a Cristo pero
que habia creado una cosmogonia inmensa llena de valores que
le permitia vivir con al vida y buscarie entendimiento.

La Conquista, al no ser gratuita, cobré su precio al brujo-mohan,
y él, dominado por creencias provenientes del Eufrates y del Jordan,
se escondid en su rio.

4a. Version:

El Mohan o muan, es uno de los mitos folcléricos mas
generalizados en Colombia. Algunos lo scriben como un ser mitico
musgoso, cubierto todo el pelo con abundante cabelera, ojos
brillantes y con figura de indio viejo, con ufias largas y afiladas.
Le gusta vivir en las montafias, en los penascos, playones de los
rios, rocas vecinas a las quebradas y cerca a |as algunas en las
regiones montafiosas asi mismo en los pozos oscuros.

En algunas regiones del Tolima, el Mohan es negro, tanto en su
piel como en su cabellera, que es inmensa. En mbalema lo
describen como un hombre pequefio, ojos vivaces, musculoso y
con mucho pelo; a veces lo describen como un o0so negro, con
temperamento urafo, con ojos centellantes, traicionero y receloso.
A veces el Mohan aparece como un hombre gigantesco, con barba
larga y cabellera abundante, ojos rojizos de intenso brillo como
brazas encendidas, boca grande, dientes de oro; aparece bastante
jugeton; persigue a las muchachas lavanderas por el rio Magdalena,
dicen los campesinos que lo han visto bajar en balsa, tocando
guitarra con gran susto.
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| v

En Antioquia el escritor costumbrista Tomas Carrasquilla describe
el mohan en su cuento "Del Monte a |a Ciudad" Asi expresa.
"Virgen Santa" ;esto si es lo méas tremendo!, por ahi andan en el
rio, abajo por la cafiada del chochal y por la falda del Guaimaro.
Varios lo han divisado, todos han visto sus rastros en lo mojado y
hasta en lo seco. Loque es |a pata debe ser como la de cualquier
cristiano, mas quien sabria sitiene colay sile repuntaban cachos
por entre |as grafas? Huye de los hombres pero que un venado
perseguido. le han puesto trampas como a los tigres, y no ha
caido, le han puesto lasos, y no ha metido la pata.."

El nombre de Mohan viene del que deban los Caribes a los
sacerdotes, Chamanes O Piaches. "Mohanes" A los sacerdotes
Muiscas en Cundinamarca y Boyaca. Este nombre lo utilizaron
los campesinos para denominar al ser fantastico o mito de los
campos y de las orillas de los rios. Los campesinos creen que el
Mohan es antropéfago, pues le gusta’la sangre de los ninos de
pecho a quienes, después de sacarsela, se los comen asados,
en hogueras de hojarascas. Le gusta las mujeres bellas y jovenes,
principalmente las muchachas casaderas, a quienes persigue para
llevarsela a los rios. Alrededor de los charcos y en los pefascos
en donde vive, el Mohan es travieso, andariego, embaucador, brujo

y libertino.

E| Mohan influye en las crecidas de los rios y 1as inundaciones: le
gusta ahogar a las gentes en las lagunas solitarias y profundas.

En noche de tempestad y huracanes, los campesinos dicen que
lo han visto pescando'y riendo a carcajadas. El Mohan es un gran
fumador de tabaco, por ello, para calmarlo se le debe dejar tabaco

y sal en las rocas.

El Poira

1a. Version:
Es otro duefio de los remansos del rio grande, desenfadado,

chocarrero, maldiciente y lascivo, adopta la figura de un enano
oscuro que roba a las casadas de sus ranchos y toma lo que
quiere por la fuerza. Hay quien dice que es pebedor de anis, de
chicha, que por ello se acerca en las noches a los sitios donde se
escuche un tiple y que su presencia se revela como un silbido
suave entre los matorrales. Cuentan los escasos mortales que
han charlado con él, que si se lograr retenerlo hasta alborear queda

144 -

preso de su interlocutor e invisible
se ve obligado a acompanarlo
hastq tanto no entregue alguno de
sus bienes consistentes en figuras
de oro que en tiempos inmeriales

le confiaron indi
a los indios e
custodia. g

2a. Version:
Es un hombre que vivié en el rio

< Magdalena; fue i
P\ 7 4 a; fue inventado
a las muchachas jovenes y bonitas que se iban a baﬁF;arraal

rio. El Poi =

du hac:Ier?' sg lleva a los nifios y a las mujeres. Lo tinico bueno

nadres podiapmtra es que cuando un nifo se ahoga en el rio, los
n tener la esperanza de que saliera a la orilal vivo

-

3a. Version:

g a L

época ninguna muj
ujer se corta
expuestas. ba el cabello, todas estaban

»

Esta leye
2 abuys ar:d:eft:: Zr:;gia para asustar_ alos jovenes que trataran
9 aaAc ur‘alanza que les inspiraba el rio. De todas
il Persona joven desaparecia en las aguas
o ahogadc; Sinopal::n;c%s se consplaban pensaban que no se
s i cueVaqs g ed oira posiblemente la tenia oculta en
s iige B s de onde 'pronto seria devuelta con vida
; guna joven aparecia embarazada desconociendosé

el culpable, indud
; ablemente, el a i
i ut
oasabainmaYGres: or era el Poira... y el asunto no

La Candileja:

1a. Version:

A veces una
- et:}o(l)at:;e fuego que rueda por entre los matorrales sin
gl hhmos S casos se muestra como tres hachones que
Mot e carsiig;);el:zul oscuro de las primeras horas dc:: la
e herradura,.enred
i ura, andoramasy sus
quien hace malabafgﬁulza un alma en pena ‘enycadre:;rg:
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a las sombras por los qhicos i /f//)/)%’ /
tesosoros que en vida avariciaban, , //

y que busca incesante pasando a (’J o ) ﬂ
través de los muros de ranchos F!e P // g /)
bahareque, tal vez una mujer

l
M ,
ardiente en lujurias pasadas. Su )l /{- /’ J’s/ \_. =t f/
presencia presagia las muertes «

7 W =~
iliares o golpes de fortuna. oy =~

ke X <l N

Ay }’%/ )
2a. Version: : T /f) W,/ : ﬂ/
En el campo, sobre los cultlvqs, 4\)} } \ L
sobre los arboles, en el espacio, B
entre nubes, los campesmo's ven / )2. Vi
tres esferas o canillas" que sl

z i parecen
olpeandose entre si p A . e
;g;ra‘c):ticar algln extrafo juego o una |ucrt\a m?e;T;n:'bglﬁhi(\)/ez e
comadre) entre si,
compadres (Compadre y I o
enarFr)\oraron y procrearon un hijo. Como eSti?\:é:n(tc; efu;ron
ido el nino que era - 0
ecado, los tres incluid : el
Sonvertidos en bolas de fuego que vagan iln nz::irizadcj)s
recriminandose entre si, su estado cual es elde es arvf. Loy
por el fuego que los consume a la vez que |ose§l;1r:|;s<‘:; e
i i ién es castigado porque, S
siendo inocente también : e
i directos del castigo pr : "
s hijos son receptores ' ! :
la:)ctos]perversos de sus padres. Descansaran, al decir de los viejo

el dia del juicio final.

a. version: 3 " -
fJn pueblo cuyas tradiciones y oficios se transmitian de u

. 0 S:HIT6.
generacion a otra por medio de una lineal prolongacion f;abdc; ;ea::\;]é) ;
s i aste una co
Gn hoy se exige de es _
ooy ili el nucleo innegable
dre, donde la familia es Ine(
engranada copn el padre, s
sobre la cual se apoy :
de la estructura cultural y I setiao
i iai i enda de la Candileja.
cial, debia imaginar laley C J e
no se mide con niveles de culpabilidad sino que esat;?ones
holocausto para todos aque}los que con s,u.sb”?dades =
incontroladas destruyen la familia y todas las posi

tradicion cultural.
i i i ia, y si
Todos los conflictos freudianos tiene aqui su complacencia, y

Edipo existio como testimonio del sino trégi.co dgl t_mmbrc-.::.i ;a:tn; 252
viven aqui la Candileja, su esposoy su hujo. Si bien es
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el hijo al buscar su propia identidad debe deshacer el pedestal del
padre, tal proceso no debe conducir a la tragedia real edipiana.
EL conflicto padre-hijo se desenvuelve con creciente intensidad
para culminar en un dia cualquiera de caceria.

La Candileja, en su hogar, permanece por el momento ajenaala
leyenda que nacera en el monte.

Padre, hijo, monte, oficio de la caza. Aquel dia, seguramente como
cualquier otro, enredados en la naturaleza, ellos andaban en busca
del claro bosque donde se encuentra el venado o de la mimetizada
cueva del borugo o del armadillo. El hijo que debia entonces
conocer todos los secretos del oficio, la rama quebrada, el triangulo
de la huella de las pezuiias del vendao, los restos de hojas
mordidas, el acre olor del excremento fresco, no entendié los
sutiles mensajes que el bosque destilaba. la caceria, por exigir
de tal suerte una intima sensacién del monte, debe ser
ampliamente conocida, y el hijo, al no tener tal conocimiento,

hizo que ella fuera, quizas como muchas otras veces, un fracaso.

El padre, sin comprender que si falla tuvo el hijo mas falla tuvo el

mismo al no ensefarle con todas sus magias y misterios el oficio
de la caza, le culpa del fracaso.

La Patasola

1a. Version:

Visible entre las horas del
crepusculo y las primeras luces
del alba, ser condenado a vagar
eternamente por su antigua maldad
tiene el estigma amenazador de
sus deformidades merecidas.
Mujer infiel, asesin6 a sus hijos
para evitarse los trabajos de la
maternidad. Mutilada por su
marido quien le quito en castigo /
una pierna, un pecho y un ojo,

murié sin pizca de arrepentimiento )

y al comenzar a vagar por las ,))
veredas del Gran Tolima, poco a

poco su tnico pie fue trocandose en la pezuna hendida de un
caprino.
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Roba nifios dormidos para luego matarlos chupandoles la sangre
y castiga a los hombres lujuriosos con quienes se muestra en
principio como mujer facil y hermosa para luego demostrando su
aspecto verdadero devorandolos. Se han salvado algunos que la
distrajeron con sus suplicas hasta el alba, porque su poder se

desvanece en el dia.
A

Pt B <3
e e ®

’25. Versién}l

Era una mujer casada, la cual su marido la considerd infiel yle
corté una pierna, dejandola en el monte abandonada; de los
habitantes del monte la ayudaron pero le quitaron sus genitales,
dejandola estéril, fue tamto su sufrimiento, que el amor que sentia
por su marido se convirtio en odio; por eso ella ve un hombre, lo
mata. En conclusion fue un mito para asustar a las mujeres infieles.

3a. Version:
Se trata de una sefiora cuyo esposo muy amoroso y tierno le

corté una pierna porque le comprobé infidelidad.

Después la abandoné sola en el monte para que muriera a causa
de la herida. Pero las divinidades del campo, la sanaron'y le hicieron
salir una sola extremidad que termina enla garra de un 0so. Esto,
lejos de ser una ayuda, fue complemento del castigo. Sus genitales
fueron borrados, lo cual la transformé en una mujer triste y
amargada desarrollando un odio mortal hacia el sexo opuesto.
Cuando encuentra a un hombre lo mata. Este personaje es la
antitesis de La Muelona; esta fue creada para asustar a l0s
hombres que se escedian en la busqueda de romances, la Patasola
era un ejemplo de lo que pasariaa aquellas mujeres que buscaran

un escape en la infidelidad.

4a. Version:
Toda la magica fuerza, trascendente de esta leyenda que se explica

por si misma al comprender que fue creada por un pueblo que
tenia como esencia creadora ala muijer, que hizo de ella al principio
e imagen de la naturaleza, que hizo de la fecundidad femenina un
mito divino para explicar la razon de las fuerzas internas que hacen

que el mundo nazca, se reproduzca y muera.
Es esta leyenda la dramatizacion de la castracion femenina, y,

como todas las otras, maneja la pasion profunda de lo humano.
Hace tanto tiempo atras que el recuerdo no define el momento.
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Egai r\‘f‘:;‘/;;:;neaqc,ic(;:nalquier'pueblo del valle del rio, sola con su madre
in popular hace del padre un j .
quiza para qu ela leyenda se ce iRt SN
ara ntre con mas intensi
dos mujeres. Es entre g il o
’ , ellas donde drama mad
. : ura con
intensidad.' Los hombres son tan solo objetos de pae?.ic':n’:’.mmnda

La P
gl :otar:cc:tla es muy hermos_a. de cabellos largos y rubios, de
0y alto como la cafiabrava. Su belleza se hizo trageldia

La Madremonte o Madreselva:

1a. Version:
Es el espiritu de la naturaleza veg-
etgl. Benigna para el hombre, le
openta en las trochas y sende'ros
si se encuentra perdido, pero
gastuga de forma atroz a quienes
hieren los arboles con hacha. De
porte majestuoso y mirada que se
fi_ltra en-alma de quienes la ven
tiene el cuerpo y el cabellc;
compuesto por hojas, helechos y
b'erCO'S. Sostienen que fue en
lejana época, una india que a pesar
de las prohibiciones de sus pa-
sres, s: interno en la montana en
e =
o l::scz lg:&rgrt:g:gones de sus padres, se interné en la montafa
ik bre que amabay que perdida entre un laberinto
, fue vista con buenos ojos por su deidad quien le dié

vida eterna pero no
/ pudo levantar la maldicid
encadend a las especies. aldicion del padre que la

2a. Version:
Fue i i
o hg&ﬂ:ﬁ:\é:clastgira c(:juldar la flora; esta mujer cuando sSupo que
an danando la naturaleza i
' , seinterné en |
o | n la sel
para cuidar los arboles; la madremonte cuando ve una perso::

'
Ja, I

3a. Version:

Vive
Wi oc:in il::s' bosques camuflada entre los arboles cn la ayuda de
ginal vestimenta de hojas que la mimetizan perfectamente
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entre la vegetacion existente. Su mision consiste en proteger la
fauna y |a flora de los ataques del ser que precisamente mas las
necesita "El hombre". Es una especie de "|nderena" mitologico
que castiga de manera ejemplar a quien se atreve a tumbar los
arboles o mate los animales del campo. A diferencia del Mohan,
la Madremonte es insobornable.

4a. Version:
El valle del rio de la Magdalena con sus llanos, montes Yy

quebradas llega a nuestros oojos como si el tiempo jugara
paralizando y poniendo en movimiento una luz pulsante de colores.
El valle parece luz que cambia para hacer mas grande el discurrir
diario de sus moradores. La noche, cuando llega, trae consigo
belleza del misterio y es entonces cuando la ausencia de la luz
crea, en el inconsciente colectivo del pueblo del valle, el simbolo
del temor a la oscuridad y a lo desconocido.

La Madremonte nace asi amarrada desde siempre, COMO todos
sus compaiieros de leyenda, al paisaje y a la imaginacion del
pueblo. El simbolo se completa a medida que van cayendo sobre
ella atributos de tragedia y de misterio. Es ninfa maléfica del monte
y, como el Mohan, es justiciera y, como él, también ella va cubierta
de larga cabellera de hojas y lianas con olor a campo imperfecto.
Sin alcanzar la épica grandeza del Mohan, tiene atributos
semejantes y son algunos de ellos la manifestacion de los que

aquel contiene.

La Madremonte se torna humana, con eterno paganismo, para
bsucar a los campesinos del valle del rio, los caules, en las noches
de caza y pesca o en los largos dias de trabajo, dejan distraer su
pensamiento hacia el sexto mandamiento. Ella, como nacida ahora
de la belleza del monte, se refocila con el contento campesino.

Pero, como una mantis religiosa, l1a madremonte da muerte a quien

osa poseerla.

Nuevamente esta leyenda es el mismo Edipo. La eterna afloracion
de un iconsciente colectivo universal que por emanar de todos los
pueblos es patrimonio de la humanidad. En el valle dela Magdalena
se manifiesta en forma diferente de como sucede en otros y
muchos lugares de la tierra. Es tan solo la manera de
manifestacion, la selva, el monte, el rio, lo que la hace tan nuestra.
Como madre que es, como diosa, ella, lo mismo que el Mohan,
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es justici i
|iosj dsetllti:rllzrz}_gsel ::jampesmo mansamente acepta su juicio ante
o de aguas. Auqel sobre qui
i ; _ quien recae toda suerte
magicas desgracias, es quien no posee, desde luego, la razén

La Llorona:

1a. Versién:

Casi nunca se muestra, pero su
sollozo se siente en bosques y
llanuras, como recuerdo del hijo
que tuvo lejos de los poblados, no
puedp alimentar y cuyo cadaver
cargo putrefacto y abrazé hasta
dejar la propia vida. ni en la
eternidad ha encontrado consuelo
porque asi la gente se sienta, ella
no puede verles sumida en los
dolores interminables de su
angustia, Al escucharla, la gente
de los bohios de vara en tierra, se
persognan y rezan porque su alma
encuentre un sitio de reposo.

2a. Versién:
E.nja una mijer que iba a tener un
hijo y le impidi6 la vida antes de
nacer; su castigo fue escuchar el

— '»\\

3a. Version:

c ; 2
: :;avri;':fu[!‘:ldad de la montaiia es comun oir tristes lamentos de
tormento: 7 ii;r::a d: alguien que sufre terriblemente los
o an desgracia. Se trata d j
sintiendo que iba a ser idié o sifeEn
madre decidid no tene ij

I el r a su hijo. Esto |
: i . Estole
p;:rann;;ic;ntt;nm martlllrlzante castigo consistenteJ en oir

ente el llanto de un nifio q
ue golpea su concienci
pues se trata, segun cree, d i ' THEtEB:
] , de los gemidos del hij
i terimligd ' ijjo que ha matado.
na advertencia para a j

_ ' quellas mujeres que

alguna circunstancia no desean tener un hijo que yé han cor?cebigitc;r
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Pedro Grifo:

Es la representacion de figuras enpiedra. En otrgs palabras esc;a
réplica de la Piedra Pintada: esta cerca de Aipe. El lugar de
encuentro para los nativos para realizar el trueque.

Madre de Agua:-

1a. Version: )
Esta serpiente se creo por una

duda de los nativos y campesinos.
Los campesinoa pensaban que el
rio Magdalena nacia de la boca d
euna gran serpiente que cuando
este rio creciays e besbordab?,
era que la serpiente se habia
enojado y cuando el rio se secatfa
)\ era que la serpiente se habja
enojado y cuando el rio se secaba

bia muerto o le habia pasado algo. En
mito.

.//:///I///Il I\

era que la serpiente se ha i
este tiempo los campesinos también creen en este

2a. Version:

En su afan por dar una
Magdalena), los nativo
serpiente de cuya boca manab.
razén de vez en cuando se en

explicacion al origen del rio "qua" (hoy
s crearon la existencia de una gigantesca
a el gran rio. Este animal por alguqa
furecia y venia por el cauce del rio
haciendo que sus aguas se desbordaban. Actualmente alguno:
campesinos aun conservan esa idea y creen que al secarsedur;)él
quebrada o laguna es que se ha muert? ese gran ser que da
vida y al cual llaman la "Madre de Agua”.

Mama de Agua:

1a. Version:

En la época de la conquis
de ellos trajo a su hija quien se
un hijo. Cuando este nacio, el pa
a la laguna de la Magdalena. La

esperanza de que su hijo sa ) i
meses, ella se tiro a la laguna a morir con su hijo.

ista cuando vinieron los espaioles, uno
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enamoré de un nativo y tuvieron
dre de la muchacha arrojé al nino
madre se fue a la laguna con la
liese a la orilla. Después de algunos

2a. Version:

La codicia que durante
centenares de afios hizo que todo
un pueblo viviera exclusivamente
del saqueo a nuestros paises,
indujo a un espaiol a traer a su
hermosa hija a las tierras
descubiertas, Ella, lejos de pensar
en el oro, se doblegé ante el amor
de un nativo de quien quedd
embarazada. El conquijstador,
hombre desalmado a quien no le hacia mucha gracia ser futuro
abuelo de una criatura fruto de esa unién, espero pacientemente
el nacimiento del nifio, lo arrebaté a la madre y lo arrojo a la
laguna de la Magdalena, lugar donde tiene origen el rio del mismo
npmbre. La muchacha abatida por la tristeza, durante muchos
dias permanecié a la orilla de la laguna expresando su dolor, hasta
que exhausta por el hambre y el frio, se lanzé a las heladasaguas
para morir donde habia muerto su hijo.

Esta leyenda trata de mostrar en forma por demas romantica que
no toqos los esparioles que vinieron a estas tierras eran perversos.
Qcasnonalmente aparecia alguien de corazén noble que se
Identificaba plenamente con la raza recién encontrada.

Tunjo de Oro:

) 1a.Versién:
A Era una figura de oro que se
\ estaba enterrada y en la superficie
) de esta salia una gran llama de
fuego. la persona que
desenterrara esta figura debia ser
de buen corazén porque la mitad
del oro la tenia que dar a los
pobres y la otra mitad a la iglesia.
En conclusién fue un mito
inventado para ensefar a la gente
a ser bondadosa y los

campe;inos dicen que uno es feliz enla medida que uno se olvide
lo si mismo.
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. Version: g : .
E: influencia de la cultura espanola en nuesiros mitos se

i sa203
en esta leyenda. Se trata de un muneco c?e olLo gtledg:e S
arrobas. Permanece enterrado en alg'uln | lgvama il
delatandose su presencia porque sobre edsr i 5 ol
llama que los ¢ampesinos a menudo ven arder. e
T:‘omqbre de "Guaca". Quien desee sacarlo dgbe tTner rL\I Ro
iobleza y un corazon muy filantréglco. Desp:ﬁz d:eg(rjae guale
que significaba desenterrarlo, habia que pes itéd S ey
mitad de su valor a los pobres y la otra n;s e
Narturalmente quien hiciera esto quedaraa m ra%e il
habia empezado. pero era una excelente mane Al G
habia un gran mérito al liberarse del egousmg t':uen St
préjimo, ademas de cumplir con su deber com

El Duende:

“1a. Version:
| Eraun hombre que se enamoraba -
\ de las mujeres bonitas y a las
) mujeres casadas les !lraba

piedras y se les comia |o§

alimentos que ellas prepgraban.

este hombre tampuen les
| obsequiaba cosas de oro para

enamorarlas, o sea fue gn mito

inventado para explicar fe_nornenos
" que ocurren en la vida d|a~r|~a;)

/

En nuestro medio son conocidos

i jetos, se
aquellos extrafios fenémenos cuando, sin vaear I:?e;l:: g o0
escuchan ruidos o desaparecen las c_:osas para ap el
lugares. Los campesinos para expllcarlf'as cregz e
de un hombre pequefio a quien Ilamanl l_i)uente d‘e i
forma invisible a las casas, se enamora'facnlmczr:1 L il
que alli habite ya sea la sefiora, alguna joven, PR o ans
parte hermosa que tenga algung de ellas co(rjn enamor‘ar. e
Segun la leyenda, tiene una particular forma eo i L
pierdas, les esconde los objetos dg mayor us Al
lleva los nifios pequefos para jugar codn = éificil i
generalmente al otro lado delriooen smosh e . u:(“cameme e
a donde solo un adulto puede llegar. Eso lo hac
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el proposité-de fastidiar a |a persona de la cual esta enamorado.
Sin embargo, vale la pena destacar que se trata de un personaje
picaro pero no perverso,

2a. Version:

Este personaje de la mitologia del Alto Magdalena, es tan maligno
como la Patasola, Persigue especialmente a las muchachas
casaderas. Les tira terrones a través del techo y las paredes de
las casas. Después de asustarlas en noches sucesivas quedan
como si fueran poseidas por el diablo. Sufren ataques histéricos,
convulsiones, sustos, e inclusive se dan casos de levitacién en
los que la naturaleza mental de la poseida llega a producir voces
y sonidos aparentemente surgidos de |a inexpugnable.

Se asocia también con los nifos que teniendo edad pasada no
han sido bautizados con cura catolico y porla iglesia. Tiene culpa
el padre que 6 el hijo.

Tan grande y grave es esta obligacién que el sentir del pueblo
crea, rebuscando en la fuente de la imaginacion del pasado, un
castigo presente, doloroso.

El Duende encanta al nifio con flores y piedras de colores, le
cautiva con melddicos susurros de atractivo inevitable. Una vez el
nifio inocente del destino logra verle, el hechizo se completa y es
entonces cuando el Duende |o transporta, como sélo un ser de
leyenda puede hacerlo, hacia ignotos lugares del paisaje.

La angustia de los padres es castigo beligerantey todos buscan,
amigos y vecinos, al Pequefio que se perdié en el hostil naturaleza.
pero el Duende no lleva su malicia al puerjuicio del infante, ya que

el nino pronto aparece, desnudo y embrujado en cualquier parte
del paisaje.

El'hombre del Magdalena sabe coémo quitar del nifio tal embrujo,

y asi usa el mismo rejo magico cual si se tratase de un embrujado
de la Madre Monte.

En la mafana, cuando las bestias han de ser ensilladas, en
muchas ocasijones las crines, se encuentran enredadas en forma

de trenza, sin duda el Duende galopé bajo la Juza luna y la fresca
brisa de la noche.
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. Versién: ] iy
:é: r‘1,uestro medio son conocidos aquellos extrafios feném

ieni even
cuando, sin que aparentemepte alguien |tnerv<;:‘nlgas. ::sr:: i
los objetos, se escuchan ruidos o c_lespareczaa Uprenllile
aparecer en otros lugares. los campesinos para IlaF:n )
la existencia de un hombre pequeno a qmennamora < bl
Este llega en forma invisible a las casas, se ena i i
que alli habite ya sea la sefiora, alguna joven, u ey
bl b tengaaa g;:r?iijaerl;zfr:: r;: enapmor'ar: les tira
un la leyenda, tiene un g
gii.%ras, |e: esconde los objetos dg mayor usoe ﬁgseldr:;gsdoms
lleva los nifios pequenos para jugar cc;n i Sy
generalmente al otro lado del rio o en smosh ece 01 g e
donde solo un adulto puede llegar. Esto IIo aaI i iy
el propésito de fastidiar a la persona dela ct':ata el
Sin ambargo, vale la pena destacar que se

picaro per no perverso.

El Mandingas:

1a. Version: - (
Este nombre se lo colocaron los|

africanos en la época de la
conquista al diablo, por ser tan
| malo. El diablo es una persona
| horrorosa que sélo sabe hacer

mal.

_ 2. Version: -
Del Africa proviene este termino
“introducido al continente por los

: ia. El
negros traidos como esclavos durar?te la egolcafdae;ea ::t);;: 3
campesino nuestro se aduefo de él y creo ad_r0 TS
"mandinga sea" bastante popular.en nuestro mdg i aZs Etcly
de lo malo que sucede al mismo diablo. El Mant wgiena Saiearts
de todos los males que recaen sobre la gente X

del éxito de los malos.

: josya
A los primeros trata de castigar CUa}ndo viven en gaz c)c:in ilz_undoyal
los otros premia su maldad ayudandolos en todo, d‘ea n?és y este
favorecido solamente un pequerio aporte una vez nad:

al morir: "La entrega de su alma
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La Muelona

1a. Versién:

Hace 300 afios una mujer
enamorada de su marido,
descubrié que el la habia enganado
con otra mujer. Esta sefiora al ver
esto lo asesiné y se fué al monte.
Ahora esta mujer se convierte en
una mujer muy guapa y cuando el
hombre intenta tocarla, se
convierte en un monstruo peludo
con unos dientes horribles y le d4
una paliza inolvidable al sefior. En
conclusion, fue un mito inventado para asustar a los hombres
enamorados de otra mujer que no es su esposa.

2a. Versioén:

En los tiempos de upa, la mujer vivia anulada por el machismo
reinante. las esposas no hacian otra cosa que criar hijos y servir
como esclavas a esos "dioses" a quienes llamaban maridos. En
medio de su desproteccion por parte de las autoridades, |a iglesia
y la misma sociedad, ellas necesitaban inventar algo con lo cual
asustar al esposo infiel a quien si tenia libertad para hacer cuanto
le placiera. Fue cuando nacié la leyenda de una mujer
irresistiblemente bella que aparece en los caminos -hoy también
en las carreteras- a todos aquellos hombres enamoradizos que
andan enpland e conqusitar a cuanta mujer ven. la dama le sonrie
y con ademanes coquetos despierta en el don Juan la hechizante
tentacién de una nueva aventura. En el momento que el hombre

trata de aprovecharse -tocarla, darle un beso o algo mas- deja de

ser bella, para convertirse en un monstruo horroroso que hace

presa de él, le ataca en forma despiadada, dejando en sy cuerpo
las marcas inborrables de sus terribles dientes y ufias que lo
haran recordar el resto de sus djas las consecuencias funestas
de su incontrolada actitud.

El Sombrerén:

1a. Versioén:
Este hombre existié hace muchos afos: era un hombre normal
que se vestia de negro e iba al mercado de negro. Cuando este
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hombre murié, la gente lo siguié
viendo por el pueblo de Garzén y
Gigante en apariciones
misteriosas a caballo o de

repente.

. 2a. Version:
. Se trata de un hombre. quien
%8 parece que realmente existio.
| —-— =~ Ascostumbraba visitar diferentes
; pueblos del Huila en los cuales
su figura se hizo muy familiar debido al color negro de su
vestimenta. Hababa muy poco y nadie supo realmente que hacia
o de dénde venia. Lo enigmatico de su personalidad lo hizo un ser
misterioso que lelgaba y se iba de los lugares que visitaba sin
que nadie supiera algln detalle mas de su vida. Lo curioso de
este hombre es que al poco tiempo de morir comenzoé a aparecer
en los caminos o carreteras y hasta el dia de hoy es visto a veces
a pie otras en un caballo gigantesco. No hace ni dice nada pero
su silueta negra enla noche es suficiente para asustar al mas

valiente. . g sk

El escritor y poeta Huilense Guillermo Martinez Gonzalez en su
libro "Mitos del Alto Magdalena", lo describe como la
"representacion de alguien que jamas tuvo definiciones’'.

Las f;'es Candiiejié: s

[ En los tiempos pasados, tener un hijo antes del matrimonio era
' pecado. Una pareja de enamorados tuvieron un hijo y fueron
~ castigados por pecary se convirtieron en tre bolas de fuego. Estas
. bolas fueron llamadas las tres candilejas, las cuales
' frecuentemente aparecen en el monte culpandose entre si por su

mala suerte. P

La Mula del Diablo:

1a. Versién: ¥
Era una mujer que con sus encantos sedujo a un sacerdote. Desde

ese dia empezo a tener aspectos de mula. Los hombres del pueblo
decian oir todas las noches a un caballo que arrastraba cadenay
gemia; por esta razon los hombres dicen que cuando una mujer
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ntenta sedwcir a un hombre sacerdote toma aspecto de mula

2a. Versién:

Es| i
sirvza :zzr::e:et:mé'n de una hem_wsa mujer cuyos atributos fisicos
et ] I.eue 0 para seduqr a un sacerdote (otra vez el ma-
by e sinp s setntar a lg mujer como la culpable que debe ser
P o hab:? emplaciones). El§posiblemente fue al cielo
ot goza.do los encantos de esta bella mujer. Ella
toda ilEs L envertnda en mula. Desde entonces se dice que
doE gad namora a un cura tomaba aspecto de mula
Pt (:nas durante las noches su galope con arrastrar
reso de cuerpo es do cuadripedo, Eeta crmumaen o o1 &
no la nota, pero todos los aterraaos a CIr_cunstarICIa bl
o aterrados habitantes del pueblo sj
e ar:;;, gt;g:rc;olentre a la iglesia su delacién sera tot:l putlecs’s ::1'
ol 1 i mu'as huellas del animal. Esta leyenda pretendia
Pk jeres para que no entablaran ninguna relacién
con los clérigos y asi ayudar a estos en su vida célibe

El Pollo: oy
1a. Versién: /
Su chillido anuncia muerte para la K
persona que lo escucha. Es una }
pollo muy bonito que fue inventado .
para asustar a los vagabundos y B

borrachos,

lTnene tres nombres diferentes con
0s cuales se puede identificar:

- Pollo de viento

- Silvador 4
- Tres pies -
2a. Versién:

Ningan i i

silbi?io Pc;g;p?smo huilense ha dejado de oir su escalofriante

para sus pa '0'a muerte o alguna desgracia para quien lo escucha
parientes, amigos o vecinos. Es el terror de borrachos o

d
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Las Brujas de Otas y la Jagua:

/" 1a. Versién: :

. Eran unas brujas inmensas de maldad que vivian en el pueblo de
~ | la Jagua; eran normales fisicamente, pero no de corazon. Por las
‘noches se convertian en unos pajarracos inmensos que se iban a
Jalimentar de sangre, valiéndose de las personas. Para evitar esto,

-

, '.\colocarlos hasta la puerta del cuarto.

Otra actividad de las brujas, era llevarse a los nifios no bautizados |

para prevenir esto, los nifios llevan azabaches.

—

2a. Versién:
Otas es un simpatico caserio cercano a Campoalegre. Alli fue

fundada por primera vez Neiva. En algtin tiempo, al igual que La
Jagua, este pueblo tenia gran fama de ser el asiento de excelentes
brujas. Pero no era aquella bruja clasica, fea y nariguda. Se trataba
de mujeres que durante el dia tenian una vida normal, pero en las

[ noches tomaba tomaban la forma de un ave grande las cuales
eran llamadas "piscas" que volaban sobre las casas, entraban a
alguna de ellas y alli chupaban la sangre a la persona que querian
hechizar, dejando unos "moretones" en el cuerpo, senal inequivoca
de que la bruja estaba haciendo su labor.

Para contrarrestar estos efectos maléficos bastaba ponerse la
ropa interior al revés, Asi mismo, si alguien deseaba coger la
bruja en el hecho y por ende saber quien era, se le preparaba una
trampa que consistia en poner en la entrada de la casa unos
pantaloncillos con una manga al derecho y otra al revés (en esa
época los pantaloncillos tenian mangas largas), junto con una
tijeras abiertas y unas semillas de mostaza. La bruja se entretenia
toda la noche tratando de quitar aquel impedimento y al salir el
sol, quien habia puesto la trampa la encontraba desnuda, con su
figura de mujer normal, descubriéndose asi que se trataba de una
vecina o alguna intima amiga que le hacia el hechizo, ya fuera a
cunta propia o contratada, con el propésito de quedarse con el
marido o la mujer, segin fuera el caso, del embrujado.

~6B-

las personas se colocaban los interiores al revés, también podian

El Hojarasquin del Monte:

1a. Versién:

Este era un hombre que
acostymbraba a talar arboles
especialmente de Guayacén. Este'
hombre fue castigado por |a
Madremonte y convertido en un
érbql qe guayacén pero con sus
sentimientos en pie; por eso el vive
con la angustia de que vayan a

hac é i
i erbg?ens. l, lo que él hizo con é/ / //é
[ 2 H

Existieron tres personajes que cuidaron la naturaleza:

- El Mohan i
- La Madremonte
- El Hojarasquin del Monte

2a. Versioén:

Este y

inconsei;t:n hombre real. Un lefador que alguna ocasién

hizo perdermer;te penetré en los dominios de la Madremonts lo

e :i;oa selva y alli lo convirtié en un guayacan, arbol

gt por su excelente madera, P o

came propia, le fueron co - Para hacerle sufrir en

A ; nservadas sus facultad

ve, sie i es mentales: o

nte y su peor martirio ki experimenta cuando alguien ysee'

acerca, pues teme que |
hacer a los arboles. que le hagan aquello que &I acostumbraba

tod
© abundaba, los campesinos ya veian la necesidad de algo o

- La Diabilada

- " > o
s una figura folclérica utilizada en la mayoria de los carnavales

como principal personaje de le ; i
en al carnavald e Barra:lquilla. el -,
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Mural:

Es una gama representacion de figuras precolombinas hechas

por los nativos en oro.
En esta representacion se utiliza mucho la SINIESTRA que es el

equilibrio de la figura.

Y u El Coco:
Solo la mente de una amorosa

madre puede haver creado un
mito en el cual se mezclan la
ternura y el terror de un dulce
espanto.

Quienes pertenecemos a alguna
generacién anterior sentimos
muchas veces en la infancia su
presencia, llegando a temerle mas
que al mismo castigo fisico.

Actualmente el Coco esta siendo ahuyentado de la ciudad para
quedarse en los pueblos y en el campo donde, a gusto y por
mucho tiempo, ha ejercido su trabajo.

El Coco no tiene forma definida. Asi como puede ser un viejo
arrugado y feo que entre un costal o bajo su ruana olorosa a diablo
se lleva los muchachos desobedientes y traviesos, con la misma
facilidad se convierte en alguien tan extrafio y diminuto que puede
estar en la llama de una vela para evitar que el nifio ponga su
inquieto dedo en ellay Igual puede proteger o asustar; lo mismo
“actua en la oscuridad o a plena luz del sol. Puede esconderse de
la misma manera en una fina porcelana, en una toma corriente o
en un delicado animalito que no debe tocarse. Su versatilidad lo
hace un magnifico aliado de la madre que al sentirse incapaz de
hacerse obedecer de su pequeiio hijo, halla en el Coco una rapida

y singular ayuda.
Curiosamente este personaje solo actia en la mente del nifio hasta

los ocho o diez afios. Despues desaparece para aparecer de nuevo
cuando éste a su vez tiene un hijo que debe proteger y ensefiar a

obedecer.
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Los Mitos

Tomad_o dq Meorias del Huila: Tomo No. 4
Los mitos han sido un secreto dominante en el destino de los

pueblos y sus habitantes. Es asi: como todavi pe
3 . ; odavia perdur
memoria algunos de ellos, S g

Estg es lo que recibe el nombre de "Supersticién”. En la zo
anqma, alguna gente, todavia creen ciegamente en lé magia |2:
brujos o hechiceros, la picada del rostro, la ceniza del tabacc') el
cuncho del café, las personas ligadas y mil agiieros mas Pa'r
refrescar los recuerdos, incluyo el listado de los mitos mas us.ualesa'

1. El Poira:

Personaje que cuida y hace res i
e
profundo. y petar un determinado charco muy

2. El Taitapuro:

Jayan gigante que r 2o
papas. 2 épresenta el mas importante de todos los

3. La Mamapura:
Esposa del Taitapuro.

4. Las Brujas:
eP:r:SSaz:s rc')deados!.E deI muchas leyendas y misterios, preparados
uelarres. En la zona andina e iel
! ] » €S una mujer amargada
que tiene pacto con el diablo, viaja de noche, transformadgal en
Pisca o pavoy vuela montada en una escoba,

5. El Carro Fantasma:
Se le atribuye al chofer que trabajé en los Viernes Santos y dias

domingos, se volcé i : it
dominge) 0. (Creencia de tipo catdlico para santificar el

6. La Candileja:

Ers; ;2: bola dg fuego, compugsta por tres focos o luminarias, con
como tizones encendidos chisporreantes deun rojo can-

dela, que produce ruido de hojalatas rotas, Persigue a los beodos

a los infieles a los irresponsables, a los trasnochadores. a | '

que roban, en fin a todos los que piensan en mal -3¢
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20. El Perro Negro:
Animal de desproporcionado tamafno que ataca a los

trasnochadores.

21. El Mandingas:
Sinénimo del diablo, Satanas, El Biruiias, El Patas. Dicese de la

persona que esta fracasada econémicamente. También se usa
para asustar a los nifios que son desobedientes.

22. El Tres pies:
Ave de mal agiiero que cuando canta es anunciando una desgracia;

o la muerte de una persona.

23. La Muelona:
Mujer hermosa de largos cabellos, ojos penetrantes y dentadura

felina saliente; espera sus victimas en un recodo del camino a la
sombra de un arbol, o simplemente, usa la traicion para dar un
estrecho abrazo y triturar su presa.

24. La Margarita:

Mujer hermosa que se esconde en la selva y por la noche camina
por los filos, gritando, atrae a los incautos y los hace perder en la
gelva, también dicen nuestros ancianos que cuando se le respondia
a los gritos se acercaba hasta donde estaba la persona que le

respondia, se la llevaba o lo mataba.

25. El Pollo Malo:
Ave que pia, pero no se vé; se considera de mal agliero porque

solo se oye de noche (lo usaban para no dejar salir a los nifios a
altas horas de la noche).

26. El Guando:
Entierro de una persona incrédula que se condend; su familia la

acompaiaba con un murmullo coral del rezo de requien por su
alma. (Es la misma parihuela (que utilizaban los cuatreros para
llevar el fruto de sus fechorias; para infundir miedo; la decoraban
de diferentes modos, cuando eran descubiertas se escondian);
comprobado en el Boquerén de Altamira.

27. la Lenguilarga:
Dama que se condeno por ser demasiado mentiresa (Ej: que

contaban los papas a sus hijos para corregir sus defectos).

566~

28. El Esqueleto:
Representacion de |a muerte; el que la ve pronto se muere

29. La Cabellona:

Figura femenina de cabellos muy largos y desordenados, que por

su rebeldia se condené :
castigo. y esta vagando por el mundo pagando su

30. El Cuasi Cabeza:

Pe ; e
rsonaje cadaveérico que mostraba solo una parte de la cabeza

(lo ponian de ejemplo a los hii i
Wl p hijos para que obraran bien delante de

;‘_3'1. El Jinete Negro:
ombre de tez y vestido ne

‘ gros, que corre desesperado
caminos, buscando e| sosiego que no encontré eripsu hogzl? -

32. El Lerador:

Soni
nido que se escucha en la selva, y que semeja estar cortando

lefa; el alma de fi
: un leiador, que no ¢ i oy
por estar cortando lefia q umplié el precepto religioso

33. El Cabicas:
Esta llevado de| cabicas; persona que tiene muchos problemas

34. Soledad:
Personaje invisible que cuida las casa cuando se dejan solas

35. La Hojarasca:
Persona ermitafia que j

por no trabajar prefiere vestirse j
andar por los montes y caminos, asustando a los niﬂ:: i
36. Yuliet:

Personaje que
suele esconder al
hacerlo pelear. gunas cosas en la casa para
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Rajalenas

Aqui me siento a cantar
en esta piedra caliente
escuchando colosal

lo mejor del continente

No me sabe nada giieno
el calor de viejita:

que le digo y que le digo
y nadita que nadita

Y yo tengo novia arriba
y yo tengo novia abajo
y la una pal domingo

y la otra pal trabajo.

La noche buena sin queso

y el san juan sin aguardiente
es lo mesmo que la boca

sin lengua y sin los dientes.

Avisame cuando vos

a refrescarte en el bafo
para llevarte el "anaco" d
que yo solo no me amano.

Alla arriba en aquel alto
tengo una mata de aji;
cada vez que suboy bajo
me pica pualla y puaqui

La mujer a yo me gusta
entre quince y veinticinco,
y en pasando de cuarenta
a pescar con anzuelito.

El Huila tenia riquezas
yo se quien se las rc__)bo
seguro fueron los gringos
que el gobierno contrato.

Yo a veces quisiera ser
chinguencito colorado
para poderte abrazar
sin temor porlao y lao.

Yo no soy de Campoalegre
pero soy nacido en Tello.

Si acaso le arden mis coplas

no se moleste por ello.
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L.os enamorados escuchan 100.3

se le mueve y lo siente otra vez

pero si nodo escuchan

se le desbarata hasta lo que tiene al reves.

Las mujeres de mi Neiva
tienen el radio apagado
y cuando lo prenden
estan colosalizados.

Cuando no estoy en mi Neiva
todo el 1iundo me pregunta
Javier como hago un rajalena
preglintele a la corunta.

En mi Huila escuchan 100.3
y me fui para el Tolima
donde la escuchan también

comiendo sancocho de gallina,

El que escucha 100.3
sabe de donde es

y el que no lo escucha
no sabe ni de donde es.

En |a fiestas de San Pedro
escucho 100.3

porque esa es la emisora
del folclor y del caché

En San Pedro todos estan
siempre colosalizados
porque cuando los escucho
estan en 100.3 sintonizados.

“Rumichaca no est4 muerto,
entre nosotros el suea;

y vivira para siempre

como el rey del rajalefia”.

Las mujeres de mi Neiva
escuchan 100.3

y cuando empiezan ias fiestas
se quedan con usted.

Aqui me siento.a cantar
en esta piedra caliente
aver sila duefia de casa
Se porta con aguardiente.
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Una vieja y un viejito

se fueron por. un rodadero
la vieja que se descuida

y el viejo se parte un dedo.

El mandingas

A mujeres mal casadas

y a borrachos perniciosos,

los quiere el diablo o mandingas
para llevarlos al juicio,

a ellas les pone cachos

y a ellos les da pal'vicio.

@EI Mohan
Soy el rey de los remansos

donde tengo mis amores
soy el mohan del Magdalena
y amigo de los pescadores.

El Sombrerén

De todos soy conocidos

si escuchan bien la cancion,
las muchachas me persiguen
soy el viejo del sombrerén.

En el otro lado del rio
mataron una gallina

de las tripas le sacaron
almono Paternina

Una vieja y un viejito

se fueron pa Pitalito

la vieja que se descuida

y el viejo se bajo en Altamira.

La Patasola

Cuando el hombre a mi me mira
cual perro mueve la cola,

se pierde en su pensamiento
y sale veloz cual viento,

Al ver |la patasola.

La Madre de Agua

De los profundo del rio
ante ustedes me presento,
yo soy la madre de agua

y mi vida es un tormento.

0=

Lallorona

Con mi llanto y mi tormento
vago en la noche sin guia

la llorona esta en el viento
y llorando paso la vida.

La Madre Monte

Si estoy llena de hojarasca
NO se asuten por mi traje

La madre monte SOy yo

y cuido el bosque en el paraje

Manana por la mafana

me voy para Girardot
acomprar un buen regalo
pa'l cumpleaiios de Margoth.

Al otro lado del rio
suspira un bocachico

y el suspiro decia:

no hay bueno un solo rico.

El Tunjo de Oro
Dorado como mi piel

y larga mi cabellera,

el Tunjo de oro, me llama
y canto la berraquera.

La Candileja

Me llaman la Candilefa

y enlas noches me divierto,
asustando a los borrachos
por los caminos desierto.

Cuando ser4 ese cuando
de esa dichosa mafana
que nos lleven a junticos
el desayuno a la cama,

El tiple tirado al suelo,
el perro late que late

y abajo en el remolino

te espero para besarte.

En el otro lado del rio,
ala sombra de un laure)
me acordé de ti amor mio
viendo las aguas correr.
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En la finca que yo vivo
tengo un hermoso temero
quiero casarme con viuda
pero que tenga dinero.

Al pasaruna quebrada,
alllegar a un monte oscuro
me asusta la chicorada

del retobo de un zancudo.
Que te parece mi vida.

que nos han aborrecido
a Vvos porque me querés
y a mi porque no te olvido.

Marfiana te voy a ver
a caballo en un zancudo
para que diga la gente

qué caballo tan pasudo.
Por alla por el infiemo

a mas de quinientas leguas
se encuentra en infierno aparte
para soportara las suegras.

Esa sefiora que baila

se parece a Rafael
y el parejo que la baila
al purito Lucifer.
En el otro lado del rio*
suspiraba una ballena,
y en el suspiro decia:
quien tiene amor tiene pena.
Cuando yo te voy a hablar

la lengua se me hace nudo

porque la veo coquetear

con Abelardo, el cotudo.
De mi tierra yo me vine
pero no en busca Je amores
porque en mi tierra los tengo
como ramillet'e flores.

Ninguno porque sea blanco
se crea de su blancura,

el papel también es blanco
y lo botan a la basura.

T2

Pobre del rey Salomén
con sus mil y una mujer
Sl'yo con una tengo

me doy contra |a pared.

Mi mama me dié unos lapos
con el rejo de enlazar

Porque me encontré en el cuarto
echando tierra p'atras.

Tocame este bambuquito
que me lo quiero aprender
pa‘cuando llegue a mi casa
tocarselo a mj mujer.

En la iglesia estaba yo
oyendo misa y sermén,
entré una con tangita

y hay paré mi devocién.

Delas extranjas se vino

a Neiva a coger Juicio

Pa dirigir una gran empresa
a eso se dedicé Mauricio.
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Mi mama me dié un consejo,
mi taita me lo quité:
mimama, que me casara,
mi taita que no y que no.

El pato le dijo al gallo
€n una mat'e cebolla

si usted me quita la pata
también le quito la polla.

La vecinita d'en frente
tenia una Panaderia,
alos casados les vende
a los solteros les fia.

En el otro lado del rio

me pegaron un balazo
porque le quite a una nifia
la tapa del calabazo.

Elchulo y e| chiriguaco

se fueron de romeria;

el chulo monté en SU mama
y el chiriguaco €n su tia,




Como todo un buen jinete
y un excelente chalan
se dedico a ser radio

nuestro amigo German.
San Pedro tenia una moza
y el diablo se la quité
si eso lo hacenlos santos
porque nolo ha de ser yo.
v o San Juan y la Magdalena

se fueron a traer limones
San Juan dejo los calzones
de fuida de los abejones.

Una vieja y un viejito

se fueron pa Pitalito

la vieja que se descuida

y el viejo se quedo solito
En el otro lado del rio
mataron un marrano
de las tripas le sacaron
el retrato del nano.

Pa Bogota se fue
un amigo fiel
y pa Neiva golvio
nuestro amigo Rafael.
Concentrao y sentao _
lo vieron el dia de ayer
y anoche se dieron cuenta
que habian visto a Javier.
Con su pichirilo esta buscando
y con él esta paseando
aunque el carro este fallando
asi es que vende Femando.
No coplo pa divertirme
ni pa divertir a nadie
al que quiera divertirse
que lo divierta su madre.
Como locutor y vendedor
nunca esta cansado
es orgulloso y talentoso

el'senor José Amado.
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Bibliografia

Coplas Colombianas: Feliciano Rojas

Eco Impacto: Tercera Edicién juni
o : N junio 1992. Guille
Los Rajalefias: Fabio Vargas Polanco, mayo 1 9"9“20 Bravo Vega.

El mensaje de i i
il j los mitos de| Tolima grande: César Lozano
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Fe de Erratas

Pagina 8: Léase transmitido - una tonada
Pagina 12: Cambiar abanbucadas por abambucadas
Pagina 13: Cambiar sinominia por sinonimia

Pagina 14: Cambiar conotacién por connotacion

Péagina 16: Lease frotados con una - grosor - atravesados
Pagina 31: Léase bambuco - Cambiar convecidn por convencian
Pagina 32: Léase caminado - paseado

Pagina 38: Léase terminan

Pégina 43: Lease la vida - cabellera - Ambalema

Pagina 44: Léase grefias - lazos

Pagina 45: Léase orilla

Esta obra se terminé de imprimir_
en los talleres de Memograficas - Neiva
en el mes de Junio de 1996.

Pagina 46: Léase con el padre - hijo - signo
Péagina 48: Léase demostrar - tanto

Pagina 49: Léase fuertemente - con la ayuda
Pagina 50: Lease buscar - cuales - ojos
Pagina 51: Léase aquel - Persignan - mujer

Péagina 52: Léase campesinos - desbordaba
Pagina 53: Léase de si mismo

Pagina 54: Léase alguna - piedras

Pagina 55: Léase perjuicio - de |a luz

Pagina 56: Léase intervenga - pero no...

Pagina 57: Léase conquistar - Plan de - coqueteos
Pégina 58: Léase acostumbraba - hablaba - llegaba - tres.
Pagina 59: Léase ejercer

Pégina 60: Leéase cuenta

Pagina 61: Léase utilizada - carnaval

Pégina 62: Cambiar haver por haber

Pagina 63: Léase de las memorias

Pagina 64: Léase sucedidos

BIBLIOGRAFIA
Documentos de Investigacion del Festival: Leo Cabrera

Trabajos de Investigacion sobre Instrumentos Autéctonos: Leo
Cabrera
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JAIRO
'HERRFRA
— CaRDOZO

% Cu ando apenas cump!iz sus trece 1fos ya

A graba la comparsa del bazzio Reynaldo l\f'au.z

con el folclorista «Feli:o» 'v el sefior «Montafia»
1;\ el Barrio Rojas Trujillo; quieiies con la com-

i parsa de «Don Abundio» =n esa época el go-

bierno mumicipal costezva el vestuario v otor-
gaba bue:ias premiaciones =si- # Don Abundic

‘por comparsero a Don Felix por buen tamborerp

y al sefior Montana por folclorisia

%XI
Jairo ta:nbién integré el grupe de darizas del
INEM «Julian Motta Salas» y =l grupo de
rajalefics, fué bailorin o pacjo de las candidatas
de su barric y con eso se ganaba la vida.

Como profesional de ia educacidon fue
comentarisc 1 por varios afios de! festval con
la Emisora .adio Futuro, también fué Asesor
Fducativo y del Festival en el ano 1994 de la
Emisora H.i doble K; hoy es coiaborador ed.:-
cativo de la emisors ('~'osal Estéreo en el Noti-
ciero Colesal y co (ientarista 2specializado des-
de ! afo 1995 <-i Reinado Departamental y
Festival Foiclérico ' 1 nal en ® mbuco.
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